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Chegamos a segunda edicio da
caravela — e-revista potiguar de
cultura e arte que se apresenta
com sete textos direcionados ao Rio
Grande do Norte.

A e-revista abre a sua edicio com o
texto A trajetoria de vida de Dalcy da
Silva Cruz: escritas de si, subjetividades
e vias poéticas em uma so mulher de
Miriam Flavia Medeiros de Aratjo que
nos ajuda a perceber, por meio dos
escritos literarios e as subjetividades da
professora Dalcy durante a sua trajeto-
ria intelectual, enquanto mulher para a
época em que ela vivia, e nas diversas
areas da ciéncia.

Genilson de Azevedo Farias apre-
senta, no segundo texto da e-revista,
a vida de uma das primeiras mulheres
a levantar a bandeira do feminismo
no Brasil. Em Nisia Floresta: Uma
mulher de seu tempo, mas além da sua
cultura o autor escreve sobre a mulher
sensivel, culta, libertaria e patriotica,
mas acima de tudo, possuidora de
grandeza e amplitude humana.

Cleuneide Rodrigues de Souza e
Ilane Ferreira Cavalcante discutem,
no terceiro texto, o livto O amor nos
tempos do colera, de Gabriel Garcia
Marquez, o Gabo, e abordam como
sao tratadas a questao de género no
romance, seus esgarcamentos entre
feminino e masculino e como essas
rupturas sao tratadas.

Uma parte importante da historia
do livro e das livrarias do Rio Grande
do Norte ¢ apresentada por Gustavo
Sobral em Edicoes CLIMA, capitulo
da historia do livto no Rio Grande
do Norte. O autor resgata, no quarto
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texto da e-revista, a historia de uma
das mais importantes livraria e editora
do estado e o seu idealizados, o livreiro
Carlos Lima.

O poeta macauense José Saddock de
Albuquerque e o seu poema de sageja
sao trazidos pela escritora Nivaldete
Ferreira no quinto texto da e-revista.
A escritora pontua os elementos
estéticos, estruturals e sentimentais
da construgao poética de Saddock ¢ o
mergulha em um referencial denso e
que ajuda ao leitor a compreensao de
suas palavras.

No pendltimo texto da e-revista, o
pesquisador Ozaias Antonio Batista
em Reflexoes para uma leitura poética
de O meu pé de laranja lima percorre
a obra de José Mauro de Vasconcelos
publicada em 1968 e contextualiza seu
imaginario poético e a infancia onirica
dos personagens e a do proprio autor.

Jania Souza fecha a e-revista tra-
zendo ao leitor trés nomes da literatura
potiguar: Eduardo Gosson, Janilson
Dias de Oliveira e Carlos Magno de
Souza. Sio trés notas bem pontuais
onde a autora mergulha na biografia
e na obra de cada um deles e nos
indica a grande representatividade da
prosa e da poesia que existe nas terras
potiguares.

Ao longo desta segunda edi¢dao o
leitor caminhara, desde a capa, pela
Galeria Cicero Oliveira e apreciara
a sua exposicao “Ribeira Noturna”
onde sdo apresentadas onze imagens
de um dos bairros mais belos da capi-
tal potiguar: a histérica Ribeira.

E ¢é nesse cotidiano de incerte-
zas, pandemia e distopias que nos
apoiamos nas pluralidades das repre-
sentacOes culturais. A arte — como



uma das formas mais democraticas
de representar os sentimentos € as
angustias — permite que saiamos de
um mundo real e, momentaneamente,
nao desejado e busquemos um prazer
intimo, coletivo ou até mesmo, quem
sabe, abstrato. caravela — e-revista
potiguar de cultura e arte esta inse-
rida nesse contexto de ser mais um
desses possiveis caminhos.

Boa Leitural
O editor
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No entanto, nem sempre tal processo ¢ cons-
ciente, ele contém continuamente dimensoes
que escapam ao proprio narrador. A memoria
¢ processual e situada, ela vai se construindo e
desenhando sentidos (sempre parcelares) na
relacio que estabelece entre experiéncia passada,
presente e projecdo de futuro (desejo) e, igual-
mente, com a subjetividade daquele que escuta,
num processo dialético entre a subjetividade do
ouvinte e a do narrador. Para Laurence Bardin
(1997, p. 170), na elaboragao do discurso

[...] ¢ feito um trabalho, é elaborado
um sentido ¢ sdo operadas transfor-
macoes. O discurso nao € transposicio
transparente de opinibes, de atitudes
e de representagbes que existam de
modo cabal antes da passagem a forma
linguageira. O discurso ndo ¢ um pro-
duto acabado, mas um momento num
processo de elaboragao, com tudo o
que isso comporta de contradi¢des, de

incoeréncias, de imperfei¢oes |...].

Nesse sentido, Garcia Marquez (2003) nos
convida a reflexdo na epigrafe do seu livro auto-
biografico “Viver para contar”, na qual escreve
que a vida ndo ¢ o que a gente viveu, e sim o que
a gente recorda e como recorda para conta-la.
Para tornar a realidade inteligivel, portanto, as
pessoas necessitam organiza-la por meio de nar-
ragOes que estao em permanente movimento de
intercambio e em conexdo com outras historias.

Ainda nesse contexto de memoria e histé-
ria, se faz importante ressaltar toda a riqueza
que se constroi em termos de conhecimento
quando o individuo relata a sua histéria de
vida. Destacamos aqui que as contribui¢oes e
aprendizagens depreendidas da narrativa de
uma histéria de vida podem refletir de maneira
positiva ou nao nos dias atuais. Em Clarissa
Pinkola Estés, percebemos a importancia que
ha na socializacdo de histérias como formas de
curar feridas e corrigir erros do passado.
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O dom essencial da histéria tem dois
aspectos: que no minimo reste uma
criatura que saiba contar a historia e
que com esse relato forcas maiores do
amot, da misericérdia, da generosidade
e da perseveranca sejam continuamente
invocadas a se fazer presentes no

mundo. (ESTES, 1998, p. 09).

Para a autora, o relato de uma histéria é con-
siderado uma pratica espiritual basica. A historia
pode ensinar, corrigir erros, aliviar, o coracdo e a
escuriddo, proporcionar abrigo psiquico, auxiliar
a transformacao e curar ferimentos.

Quase sempre o pensamento formado em
um contexto sofre uma espécie de metamorfose
com o passar do tempo, por diversos motivos:
mudangas politicas, sociais, emocionais, dentre
outras. O que um mesmo sujeito pensava ¢
acreditava em uma determinada época de sua
trajetéria de vida pode até manter-se em alguns
aspectos, mas também pode ser mudado com o
passar dos anos. Pode ainda acoplar-se a novos
pensamentos ou negar vivamente ideias ante-
riores. O mais dificultoso e raro nesse processo
¢ assumir essa metamorfose e pensa-la como
necessaria e urgente para que sejamos capazes
de “pensar bem”, ou seja, elaborar ideias,
estratégias ¢ acOes com O que temos a nossa
disposicdo para fazer ampliar as possibilidades
de vida dos que nos cercam, conforme acep¢ao
de Maria da Conceicao de Almeida (2007). Mas,
assim como na metamorfose da lagarta em bor-
boleta na qual muda-se a composicao fisica, mas
o sistema nervoso central permanece (MORIN
apud ALMEIDA, 2012), na metamorfose da
vida de um sujeito hd sempre um “essencial que
permanece”, conforme expressio de Clarissa
Pinkola Estés(1998).

A reflexdo a respeito desse artigo iniciou-se no
ano de 2010, quando me aproximei da professora
Dalcy da Silva Cruz, num exercicio de orientagdo
de um trabalho académico. A partilha generosa das
experiéncias de trabalho e vida de Dalcy levaram-
-me a fazer varios questionamentos: como trazer
a publico a trajetéria dessa mulher sem esbarrar
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na linearidade temporal de uma biografia? De que
maneira essa mulher foi, durante a sua trajetoria,
assumindo posturas diferenciadas e migrando em
diversos espacos na sociedade e na ciéncia? A sua
producio literaria traz subjetividades da mulher
considerada tio multipla?

A histéria de Dalcy da Silva Cruz, atualmente
com 85 anos, confunde-se com a histéria das
Ciéncias Sociais no estado do Rio Grande do
Norte; com a federalizacio do ensino superior;
com a historia da Fundagdo José Augusto; com
a estruturacio da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN); com a discussiao
ampliada da Reforma Agraria brasileira e latino-
-americana; com a discussdo sobre aquele que
ela chama de “intepretador da cultura brasileira”,
tao caro as Ciéncias Sociais, Caio Prado Junior.

Como objetivo geral, buscamos perceber,
por meio dos escritos literarios e subjetividades
de Dalcy os principais caminhos percorridos, os
paradigmas rompidos durante a sua trajetoria e que
a constituiram uma intelectual. Para isso, procura-
mos perceber os avangos que Dalcy teve, enquanto
mulher, para a época em que vivia e situar a impor-
tancia de Dalcy nas diversas areas da ciéncia.

O exercicio de retomada de trajetorias de
vida opera numa relagio recursiva: a0 mesmo
tempo em que faz com que pensadores de refe-
réncia tornem-se sujeitos de carne e osso pelo
reconhecimento dos motivos de suas escolhas
tedricas fundamentais, a0 passo que nos revelam
ideias outras de grande relevancia, mas que nao
chegaram ao registro geral da Ciéncia e da vida.
Podemos citar como exemplo o reconhecido fisico
alemao Albert Einstein (BRIAN, 1999), cujas
preocupagdes humanistas com os desmandos da
civilizagdao s6 chegaram ao registro por meio da
publicacao de suas biografias e cartas enderecadas
a familiares e intelectuais de sua época.

Alguns  poucos intelectuais de grande
abrangéncia dentro e fora do ambito da Ciéncia
exercitam a escrita e publicacdo de sua propria
trajetoria como forma de rememorar historias
e rever decisoes e escolhas tedricas do passado.
Nessa esteira ¢ possivel destacar Edgar Morin,
um incansavel construtor de um método que, ao
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invés de fragmentar, retine vida e ideias. Motin ja
permitiu a publicacdo de alguns diarios e livros
autobiograficos, tais como Didrio da Califérnia, da
década de 1960, Meus deminios, da década de 1990
e Meus fildsofos, de 2013. Neste tltimo, Morin fala
do entrelacamento de sujeitos que construiram e
estruturaram suas principais ideias e rumos de vida.

No filésofo italiano Giorgio Agamben bus-
camos uma concepcao atualizada sobre o que ¢é
o contemporaneo. Segundo Agamben (2009, p.
62), “Contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o
olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes,
mas o escuro”. Percebemos que nossa personagem
sempre esteve em busca de ver, por meio de suas
pesquisas, 0 que estd para além do trivial.

[ nesse espitito que estruturamos esse artigo,
uma vez que a protagonista da historia, a pro-
fessora Dalcy representa um modelo de ousadia
intelectual, de coragem como mulher e de forte
influéncia na trajetoria de vida das autoras deste
artigo e de tantas outras pesquisadoras.

caminhos e descaminhos de dalcy:
a trajetoria

Dalcy da Silva Cruz nasceu em 15 de Agosto
de 1930 na cidade do Natal, mais precisamente
no bairro do Alectim, onde viveu um pouco da
sua infancia. Posteriormente ela, acompanhada de
sua familia, fol morar na regiao oeste do estado,
na cidade de Angicos e, logo apds, no pequeno
povoado no vale do Assu, denominado de Rosario,
hoje conhecido como Ipanguacu. Durante esse
petiodo, vivendo em um contexto simples e
envolvida pela natureza, Dalcy ja comegava seus
primeiros contatos com o conhecimento formal,
uma vez que sua mae preocupada com seu futuro
ja lhe apresentara uma cartilha do ABC e uma
tabuada e com os saberes locais como a conta-
¢do de histdrias, as cantigas de roda, a danca ¢
diversos elementos que faziam parte do contexto
cultural daquele lugar.

Em seu memorial, Dalcy relaciona seus
primeiros anos de vida com os escritos de Jodo
Cabral de Melo Neto em Morte e vida Severina
(1967) quanto ressalta a infancia simples em
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meio a mais crua realidade de fome e seca no
sertao nordestino. Mas, foi em Asst que aquela
menina simples e sonhadora vivenciou momen-
tos marcantes de sua infancia. Apds essa etapa
Dalcy sai daquele contexto rural para sentir a
efervescéncia sociocultural da Segunda Guerra
Mundial na capital Natal, onde vivencia toda sua
adolescéncia e passa a tracar uma nova estratégia
para sua vida: a juventude e a academia.

Nos anos 50 do século XX, Dalcy ingressa
na Universidade Federal da Paraiba, na cidade de
Joao Pessoa, no curso de Histéria e Geografia.
Com o desmembramento do curso, em 1959, ela
opta pelo Bacharelado em Geografia. Ao concluir
o curso, viu-se impedida de realizar sua mais aca-
lentada paixdo que era lecionar. As circunstincias
exigiam defini¢Oes rapidas de sustento para a pro-
pria vida, mas o desejo de ser professora apenas
aguardou um pouco mais de tempo.

Devido a questdes financeiras ela teve que
se sustentar, foi quando surgiu a oportunidade
de atuar em um projeto de extensio rural coor-
denado pela EMATER (Empresa de Assisténcia
Técnica e Extensao Rural). Apds o treinamento
realizado em Recife e considerado complexo
pela sua diversidade profissional ela retorna
ao Estado do Rio Grande do Norte para atuar
na sua nova profissdao, nas colonias de Pium,
Sdo Tomé e Macaiba.

Logo, algo lhe inquietava, pois percebeu que
os conhecimentos adquiridos na universidade de
nada serviam para o que fazia naquele momento.
Fol essa inquietagdo que alimentou a necessi-
dade de aprofundar outras leituras, bem como
a vontade de contribuir enquanto militante. A
jovem Dalcy, marcada pela incessante fome pelo
conhecimento, mergulha no mundo da sociologia
e uma nova etapa de sua historia comeca a surgir.

Em 1965, Dalcy matricula-se na Faculdade de
Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN), para cursar a Licenciatura em
Geografia e, em 1960, ja criada a Faculdade de
Sociologia e Politica da Fundag¢io José Augusto,
orgio do Hstado, tenta o vestibular para o
Bacharelado em Sociologia e Politica. Apesar
das dificuldades trazidas pelo golpe militar
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de 1964 e pelas viagens que o trabalho exigia,
abriram-se novas perspectivas: o contato, agora
sistematico, com a teoria sociologica. Passou a
conhecer as ideias de Karl Marx, Max Weber,
Emile Durkheim, Florestan Fernandes, Yves
Lacoste, Celso Furtado, entre tantos outros pen-
sadores de referéncia nao apenas na Sociologia e
Geografia, mas na formagao de um pensamento
social global e local a0 mesmo tempo.

Em 1970, Dalcy submete-se a um con-
curso publico para a cadeira de Sociologia do
Desenvolvimento na Faculdade de Sociologia e
Politica onde leciona até 1976, quando as Escolas
de Sociologia e Politica foram fechadas pela dita-
dura militar. Com o fechamento da Faculdade, a
ULRN buscou professores e alunos daquela enti-
dade superior e o seu acervo bibliografico. Dalcy
passa a compor o quadro daquela UFRN como
professor colaboradora, até o ano de 1977 quando
¢ aprovada no concurso de Professor Assistente.

Além da UFRN, em sua trajetéria profissio-
nal, trabalhou no Servico Social do Comércio
(SESC) como pesquisadora. Trabalhou também
no Movimento de Educacio de Base (MEB),
que lhe possibilitou voltar a ter contato com o
meio rural, com outra visio de mundo. Atuou
ainda no Movimento Sindical de Trabalhadores
Rurais e como assessora de pesquisa do Centro
de Educacgao Técnica do Nordeste (CETENE),
ligado ao Ministério de Educacio e Cultura.

Complementando a sua formacao, faz um
curso de Hspecializacio em Planejamento
Federal de
Pernambuco (UFPE). Em seguida, cursa o

Hducacional na  Universidade
Mestrado na cidade de Campina Grande (Campus
II da UFPB), entre 1977 ¢ 1978. Essa foi uma
etapa muito importante, pois lhe permitiu conso-
lidar sua visao de mundo numa perspectiva critica
¢ de engajamento politico nas transformagdes
da realidade. De volta a UFRN, comeca a pensar
no doutorado, projeto concretizado em 1985,
indo cursa-lo na UNICAMP em Sio Paulo. Esse
projeto fot interrompido em 1989. Retornando a
Natal, retoma os estudos, fazendo o doutorado
em Hducacio na UFRN, onde defende uma tese
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sobre o pensamento de Caio Prado Junior iniciada
na UNICAMP em 2002.

Dando continuidade, aos 72 anos de vida,
segue para Portugal para fazer o Estigio pos-
-doutoral na Universidade Nova de Lisboa. Ao
voltar para o Brasil, em 1993, ja aposentada for-
malmente da UFRN, retoma a atividade docente
como professora colaboradora, mas também
passa a lecionar na Universidade Potiguar (UnP),
institui¢ao privada do estado. Nesse momento,
intensifica seu dialogo com jovens estudantes
interessados em discutir questoes diversas.

Dalcy sempre esteve engajada em grupos de
pesquisa ao longo de sua trajetoria, mas quando
retorna de sua temporada na Europa intensifica
sua adesao intelectual aos grupos Cultura, Politica
e Educacio, coordenado pelo Professor Doutor
José Willington Germano e ao Grupo de Estudos
da Complexidade (GRECOM), coordenado por
Maria da Conceicao de Almeida. Nesses espacos,
Dalcy reconhece que muitas de suas inquietagoes
tedricas, que nao se enquadravam nos modelos
homogéneos de Ciéncia, podem encontrar tet-
reno fértil para desdobrar-se. Fazer parte desses
grupos revela uma caracteristica nobre de nossa
personagem: a humildade intelectual. Os dois
professores que passaram a ser orientadores e
coordenadores das bases de pesquisa as quais
ela aderiu foram seus alunos de graduagao ainda
na época da Hscola de Sociologia e Politica da
Fundacio José Augusto. Como bom mestre, sabe
reconhecer quando o discipulo vai além.

Atualmente, suas inquietacOes de pesquisa
giram em torno de questdes que afligem o indi-
viduo na contemporaneidade, principalmente
neste inicio de século e de milénio, como globali-
za¢ao, avanco tecnolégico, comunicagao, cultura
¢ ciéncia e as relacdes do homem com a natu-
reza, nesse momento de agonia planetaria pela
agressdo que o meio ambiente vem sofrendo.
Para Almeida,

Para conhecer ¢ preciso selecionar
informacoes, eleger algumas como

mais importantes, articuld-las entre
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si, imputar significados a elas.
Conhecimento ¢é tratamento de infor-
macdes. B o resultado de uma acio
e de um trabalho ao mesmo tempo
arduo e prazeroso do pensamento
para estabelecer elos entre os dados,
observar aproximacoes ¢ afastamen-
tos, procurar encaixes entre indicios
e sinais que reconhecemos como
informacdes sobre um fendémeno, um

problema, um tema. (2007, p. 07)

Para complementar, Almeida (2007) traz uma
importante diferencia¢do entre conhecimento
e sabedoria, onde deixa claro que de um lado
estamos a todo tempo sendo abalroados por
informagoes cientificadas ¢ de outro temos a
recep¢ao de uma informac¢ao pautada na sim-
plicidade e na vivéncia de um individuo. O que
pretendemos com essa discussdo ¢ justamente
mostrar a capacidade que o individuo tem de
construir ou transformar esse conhecimento e
de principalmente permanecer ou niao com ele,
conforme permite o meio social em que ele esta
inserido. Essa permanéncia desse tipo de conhe-
cimento seria ou nao uma forma de sabedoria?

Como falar de conhecimento, saberes,
vivéncias, metamorfose, didlogo e ndo falar da
figura que manuseia tudo isso tdo bem, gerando
indagacbes? Qual o caminho a seguir para o
conhecimento? Existe uma receita certa para
issor O intelectual é a pessoa que pode identificar
a mudanca de pensamento e dialogar consigo e
com o mundo sobre essa mudanca.

O intelectual ¢ aquele que manipula,
constantemente a mesma interpreta-
¢do, inserindo-a num campo maior,
observando  suas  transformacdes,
dialogando com ela, pensando sobre
ela em outros contextos proximos
¢ distantes [..]. E um artista do
pensamento, porque dd forma a um
conjunto de dados, aparentemente
sem sentido e desconexo. Onde quer

que se opere essa complexa arte do
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pensamento af estd em ag¢do um inte-
lectual. (2007, p. 08).

Neste artigo, nos debrucamos sobre a trajetéria
da intelectual Dalcy, seguindo as concepcoes de
Almeida. Mas também falamos da escritora Dalcy,
cuja producio literaria se debruga sobre si e sobre
a propria trajetéria, estabelecendo um  didlogo
proficuo com a profissional e com a intelectual.

subjetividades e poesia: a literatura
que falava de si

o poeta ¢ um individuo privilegiado que
expressa em versos os seus devaneios, seu des-
lumbramento diante do belo e do encantamento
do mundo. Fazer poesia é uma forma de olhar,
de sentir ¢ de expressar sentimentos em uma
linguagem simbolica, metafdrica, concisa.

E nessa atmosfera literaria que apresentare-
mos algumas poesias e cronicas produzida por
Dalcy que durante toda a sua trajetoria e que,
por isso, vao migrando de espaco e assumindo
posturas que a tornaram uma grande referéncia
como mulher, militante, professora, intelectual,
leitora voraz de classicos da literatura, e pesqui-
sadora das Ciéncias.

Dentre os caminhos percorridos, a literatura
sempre teve um grande espaco na vida de Dalcy,
leitora de autores como Manoel de Barros,
Ernestto Sabato, Garcia Marquez e também
escritora. Durante diversos momentos de sua
vida Dalcy dedicou-se a produzir poesias e
cronicas que falavam dessa mulher, de seus
devaneios, de suas verdades

Em um de seus textos ainda nao publicado,
denominado “Rosario sem contas”, Dalcy faz
um relato poético do momento tio importante
que foi a infancia. Ela faz uma relagdo dos seus
primeiros anos de vida com os escritos de Joao
Cabral de Melo Neto, em Morte ¢ vida Severina. Foi
no municipio de Assu, localizado na microrre-
giao do Vale do Agu, regido oeste do Estado do
Rio Grande do Norte, mais especificamente em
um pequeno povoado denominado “Rosario”,
localizado na varzea do Asst, hoje conhecido
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com Ipanguacu, que aquela menina teve um
contato integral com a natureza, com a cultura
popular e passou por momentos ditos por ela,
engragados, mas que naquela época eram um
verdadeiro terror.

L4, me lembro bem da primeira casa
que morei, era de taipa, sem reboco,
isto €, o barro socado entre as madei-
ras, uma porta e uma janela, modelo
comum no interior do Brasil. Um
vasto quintal, local para onde acorriam
muitos passarinhos a beliscar restos
de comida jogadas pela minha mie ¢
outros elementos que lhes servissem
de alimentos. Eram passaros lindos,
brancos de cabegas vermelhas que me
encantavam e eu chorava porque que-
ria pega-los. Eram galos de campina.
Quando corria atras deles, os bichi-
nhos voavam tdo rapidamente que eu
ficava a chorar. Havia também muitas
cobras, grandes, pequenas, pretas,
vermelhas que me aterrorizavam. Foi
ali que também aprendi a ouvir o som
do vento soprando, principalmente
a tarde, quando os ventos alisios,
aqui chamados de vento Nordeste,
comegava seu movimento. Apreciava
a beleza das macambiras, das aroeiras,
o cheiro da jurema. As flores silvestres
que encantam o sertdo, como também
os funis de areia provocados pelos
ventos que sopravam a tarde forman-
dos grandes redemoinhos, era assim
que vivia (CRUZ, 2015).

Ainda nesse mesmo texto, Dalcy afirma
que um dia brincava com seu casal de bonecos
prediletos, que tinham por nome “Getilio e
Darcy”, visualizou pela primeira vez o trajeto
de pessoas até o cemitério, vitimas da fome, da
seca, ou de disputas de terras, e se chocou com
o tratamento bruto que aquelas pessoas rece-
biam no momento final do sepultamento. Para
complementar, Dalcy destaca o poema de Joio
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Cabral de Melo Neto, inserido em Morte e vida
Severina, intitulado: “Encontro dois homens carregando
um defunto numa rede, aos gritos de; ‘0 irmdos das
almas! Irmdios das almas! Ndo fui en que matei nao!””

A quem estais carregando,
Irmaos das almas,
Embrulhado nessa rede?
Direi que eu saiba,

A um defunto de nada,
Trmao das almas,

Que ha muitas horas viaja
A sua morada.

E sabeis quem era ele,
Irmaos das almas,

Sabeis como ele se chama
Ou se chamava?

Severino Lavrador,

Irmao das almas

Severino Lavrador,

Mas ja nao lavra

Para Dalcy, essa foi uma das cenas mais
fortes que marcaram sua infancia no campo. O
entendimento de tal situacio se deu quando a
mesma, ja na academia, comega a fazer leituras
sobre o movimento das ligas camponesas.
Posteriormente, na década de 1960, Dalcy vive
a efervescéncia da juventude, sempre em espago
de migracio entre a Parafba e o Rio Grande
do Norte, dando sua dedicacio e militancia as
questoes da reforma agraria.

Intercalado com esse momento de formacao
profissional e intelectual, Dalcy. foi uma moca
vaidosa e sempre soube articular isso a sua vida
profissional. Também construiu por esses cami-
nhos amizades solidas e verdadeiras. Sua juven-
tude foi marcada por caracteristicas normais para
uma moga daquela época, festas, dangas, reunides
com 0s amigos, inicios ¢ términos de namoros.
Nessa atmosfera da juventude e do encontro com
0 amor, ela comega a escrever poemas.

Quando eu comecei a trabalhar em

Sio Tomé mesmo estando vivendo

o apice da minha juventude levei um
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certo tempo para formar meu ciclo de
amizade ¢ conhecer pessoas interes-
santes. Assim, eu ocupava meu tempo
livre escrevendo sobre diversas coisas.
O amor, a amizade” (CRUZ, 2015)

Esses poemas surgem, aqui, como retalhos
de sua trajetoria e pedagos da memoria transfor-
mados pelo discurso e pela arte.

poesia: retalhos da subjetividade
de dalcy cruz

PRESENCA

A tua presenga me acompanha sempre
em todos 0os momentos

A tua presenca ¢ tudo, meu tormento,
meu anseio minha saudade , minha
alegria,

Minha companheira nas horas mais
alegres

Nas horas mais tristes nas horas de
maior solidao

A tua presenga ¢ a minha presenca.
(CRUZ, 1970)

O poema Presenca indica uma poeta cuja
subjetividade se projeta, em versos livres ela
pensa sobre a presenca de alguém, algum amor,
em sua vida. Um amor que a preenche, nesse
momento, de saudade, mas uma saudade que
nao é melancolica, é alegre, porque permite
reviver os momentos vividos com intensidade.
Nesse poema, um cu-lirico alegre, cheio de ter-
nura e de saudade, faz desconstruir a intelectual
severa e a militante social, deixando entrever
a jovem vivaz.

OLHOS PROFUNDOS

Tenho medo de olhar seus olhos

Sdo escuros como a noite

Sio profundos como o mar
Porissotenhomedodeolharseusolhos.
(CRUZ, 1970)

2 Relatos dados por Dalcy em momentos de entrevista em
sua casa.
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Em Olhos Profundos, a juventude, agora com
medo do abismo dos olhos de um amado. Ainda
a subjetividade aflorada, ainda o amor, dessa
vez, diante do abismo da paixao e do medo da
entrega. Um poema curto, sem rimas, mas cheios
da experiéncia que se vai construindo ao longo
da juventude: experiéncias de medo e de entrega.

OLHOS VERDES

Olhos verdes tentadores
Olhos verdes da cor do mar
A cor do verde dos seus olhos
Me faz sofrer, faz sonhar
Sonhar com a paz que inspira
O verde do teu olhar

Sofrer por ter a certeza

De nunca poder de olhar
Olhos verdes, esperanca

De coragbes que te amam
Tua na dor e na bonanca

De quem pode de fitar
Tormento dos que reclamam
O Verde do teu olhar (CRUZ, 1970)

Em Olhos Verdes sdo ainda os olhos os
grandes elementos de encanto amoroso. Dessa
vez, olhos que oferecem esperanca e perdicio,
desejo e tormento, sonho e sofrimento. As
antiteses frequentes do sentimento amoroso,
presentes na literatura universal desde sempre.

QUERIA SER...

Queria ser nada, ninguém , espago,
nuvem cinzenta

Pra nao sentir vocé em mim

Nos meus olhos , nos meus sonhos
Na minha sombra

Sendo nada, ninguém

Sendo espaco

Nuvem cinzenta

Vocé ficaria onde estd longe

Mas dentro de mim (CRUZ, 1970)

No poema Queria Ser ainda a mesma juven-

tude fala pela voz do eu-lirico. Ela deseja nao
sentir a presen¢a do ser amoroso em todos os
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seus momentos. Talvez, um amor indesejado,
proibido, visita a sua imagina¢ao e os seus senti-
mentos confusos a levam a desejar a fuga, sendo
nada, sendo espago, sendo nuvem que possa se
manter inatingfvel diante do sofrimento que esse
ser amado causa. Mas que, mesmo longe fisica-
mente, se mantem presente em seu coragao.

No ultimo poema que apresentamos aqui,
Sua Sensibilidade, o olhar para o outro nao deixa
de trazer a subjetividade do eu-lirico que observa
o outro. Um outro que pode ser malicioso ou
generoso, dependendo de seu desejo, de sua
vontade. No poema, os versos que caracterizam
o ser observado trazem as imagens da vivéncia
no sertdao nordestino, pois lembram o porte alta-
neiro da carnauba, o carater alto do xique-xique
ou a generosidade do juazeiro da descrigao.

Sua sensibilidade

E a sensibilidade da malicia

Ferida em sua superficie, se fecha

Seu porte, E o porte da carnaiba;
Hsguia, altaneira, se eleva em meio a
planicie

Sempre em busca do alto, seu carater,
¢ semelhante ao xique-xique

Servil e agressivo

Quando vocé quer sua generosidade
¢ como o juazeiro: acolhedor, risonho
sombra que abre (CRUZ,1970)

Os poemas analisados aqui fazem emergir a
mdaltipla Dalcy Cruz, que se desdobra em pes-
quisas, na vivéncia académica, nos relatos sobre a
infancia, mas que também sabe traduzir em versos
0s seus sentimentos, a suas reflexdes sobre a vida,
sobre o outro e sobre o mundo. Essas multiplas
Dalcy emergem dos maltiplos discursos, recom-
pondo, pela memoria (em depoimentos gravados
¢ em textos recuperados de seu acervo pessoal), a
sua trajetOria e a sua constituicao.

metamorfoses trazidas pelo tempo

Quase sempre a trajetoria de vida de um
individuo sofre metamorfoses trazidas pelo
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tempo, por diversos motivos: mudangas poli-
ticas, sociais, emocionais, dentre outras. O que
um mesmo sujeito pensava e acreditava em uma
determinada época de seu itinerario de vida
pode até manter-se em alguns aspectos, mas
também pode mudar com o passar dos anos.
Pode ainda, acoplar-se a novos pensamentos ou
negar vivamente ideias anteriores.

A esse respeito € ilustrativo fazer memoria ao
que os tedricos classificam nas leituras de Karl
Marx, como sendo escritos pelo “jovem Marx e
Velho Marx”. Tal classificacao se da justamente
pelo fato desse grande pensador ter se permi-
tido rever tematicas, aprofundar algumas delas,
rechacar outras.

A partit de um determinando contexto,
o individuo pode ser levado a vivenciar essas
mudangas, tragando diversos percursos com
idas e vindas, percorrendo diversos caminhos,
mas que vao dando subsidios para que o sujeito
se reconheca, faca escolhas e possa construir
sua trajetoria de vida.

As primeiras incursdes na vida e obra de
Dalcy da Silva Cruz nos permitiram chegar a pro-
ducdo desse artigo e nos permitiram perceber as
mudangas significativas que essa intelectual pode
ou ndo se permitir viver durante a sua trajetoria.

Durante a producio desse artigo descobri-
mos, diante da leitura do memorial de Dalcy, e
também dos seus relatos, a sua total aproximagio
com a literatura nio sé como profunda aprecia-
dora de obras que até hoje servem de referéncia
para a ciéncia e para a vida, mas também como
uma mulher que traria, por meio de poemas ou
cronicas, subjetividades que ajudariam a compor

espagos importantes da sua trajetoria. - )










ctiar os filhos com esmero. Ociosas e recatadas,
as mulheres tinham um estilo de vida restrito ao
lar, segregadas e com pouquissimas ocasides de
convivio no meio social.

Na contramdo desse processo, outras
mulheres foram as ruas nas cidades europeias
nesse mesmo contexto reivindicando para si o
direito ao voto. Ja Outras, por sua vez, mesmo
nao fazendo parte de movimentos organizados,
contestaram através da palavra escrita as expec-
tativas que existiam em relagdo ao seu género
colocando a cidadania das mulheres como car-
ro-chefe de suas discussées. Esse foi o caso de
Nisia Floresta. Nesse sentido, quando se pensa
na luta das mulheres em prol de seus direitos no
Brasil nos dias de hoje, ¢ ela que se mostra como
a primeira a levantar a bandeira do feminismo
em nosso pafs, através da coragem e ousadia
expressadas em seus escritos conforme nos diz
a professora Constancia Lima Duarte (2009),
todavia, conterraneos dessa intelectual ainda
desconhecem o significado de sua luta.
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nisia floresta:
uma mulher de seu tempo

Nascida em solo potiguar a 12 de outubro de
1810 na pequena cidade de Papary, lugar que anos
mais tarde receberia o seu nome, criou-se em
meio a uma familia tipicamente patriarcal indicio
disso foi o fato dela ter se casado com apenas 13
anos de idade com um rapaz que nem ao menos
conhecia por imposicio dos pais (DUARTE,
2008). Com poucos meses de casada rompeu
com o compromisso alegando nao ama-lo, tendo
sido este fato o primeiro dentre os muitos que
marcaria sua vida cheia de “atitudes desviantes”.

Anos mais tarde, conheceu o advogado e
académico Manuel Augusto de Faria Rocha na
cidade de Olinda, por quem se apaixonou e
passou a conviver maritalmente, tendo nascido
desta unido uma filha, Livia Augusta de Faria
Rocha e um filho que morreu prematuramente
(DUARTE, 2008).

Com apenas 25 anos

2 Segundo informages colhidas no Caderno Educacio do
Diario de Natal de 31 de Mar¢o de 2006, a imagem repro-
duzida da escritora logo acima, ¢ um retrato produzido pelo
artista Balthasar da Camara e que pode ser contemplado na
Galeria de Honra do Instituto Joaquim Nabuco em Recife.
Ao lado do quadro de Nisia, encontra-se o quadro de
outras figuras brasileiras, todos homens, tais como Duque
de Caxias, José de Alencar e Santos Dumont.
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Augusto morre repentinamente. Por amor a
seu marido falecido e por sua terra mudou
seu nome de Dionisia Gongalves Pinto Lisboa
para Nisia Floresta Brasileira Augusta, mas tais
iniciativas, ndo foram bem vistas pelos seus
contemporaneos, entre os quais, vale salientar
a escritora e professora Isabel Gondim (1839-
1933) (MORAIS, 2003).

Por tais motivos, mas niao somente por
esses, ¢ que durante muito tempo, o nome de
Nisia Floresta permaneceu obliterado nos
estudos de histéria, cultura e literatura do Rio
Grande do Norte, ficando, por exemplo, de fora
de obras importantes que traziam nomes de
escritores e intelectuais do nosso passado entre
os quais Informagao da Literatura Potignar (2001)
de Tarcisio Gurgel. Entretanto, anos antes, a
professora Constancia Lima Duarte ja vinha
implementando toda uma pesquisa a partir da
trajetoria de vida de Nisia e em torno dos textos
nisianos publicados em sua maioria na Franca
e em outras cidades brasileiras (DUARTE,
2008). Um verdadeiro trabalho de resgate haja
vista que como nos afirmou a historiadora
francesa Michelle Perrot:

Para escrever a histéria, sao neces-
sarias fontes, documentos, vestigios.
E isso ¢ uma dificuldade quando se
trata da histéria das mulheres. Sua
presenga ¢ frequentemente apagada,
seus vestigios, desfeitos, seus arquivos,
destruidos. Ha um déficit, uma falta de
vestigio (PERROT, 2015, p. 21).

Sobre isso, em relacdo a pesquisa realizada
sobre Nisia, a propria pesquisadora Constancia
Lima Duarte nos diz:

Em torno da pesquisa que empreendi
em torno da escritora, cujo acervo se
encontrava praticamente desaparecido,
foi preciso percorrer os caminhos de
sua vida pelo pafs — do Nordeste ao
Sul — e no exterior — em Portugal,

na Franca e na Itilia buscando seus
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escritos e sua presenca na historia
literaria e social de cada lugar. Mas nio
foi facil, suas marcas, na maioria esta-
vam apagadas pelo tempo e alguns de
seus tracos definitivamente perdidos.
Afinal, muitos anos se passaram sem
que fosse sequer lembrada. A aura
de mistério, mais o preconceito que
a envolveu, contribuiu para manté-la
mais distante e desconhecida para nés

(DUARTE, 2009, p. 13-14).

Todavia, mesmo com todo o trabalho da
pesquisadora muitos potiguares ainda hoje des-
merecem o papel de Nisia para a formacido de
um mundo mais justo dizendo de forma raivosa:
“Nisia, aquela feminista? Toda feminista ¢é feia.
Feminista fede. Feminista precisa de Homem.
Feministas sdo todas ‘sapatio’, querem ser
homens”. E tantos outros adjetivos e expressoes
miséginas que vem demonstrar toda uma série
de preconceitos que foram “inventados” na
passagem do século XIX para o século XX,
sobretudo na imprensa que nido dispensava
requinte para ridicularizar a luta das mulheres
por emancipac¢io (SOIHET, 2004).

Ouvir frases como essas colocadas anterior-
mente, mostra todo o preconceito criado contra
a as mulheres do passado e suas lutas pelo acesso
a cidadania quando votar, estudar e trabalhar
eram as suas demandas, luta que ficou conhecida
como a primeira onda feminista (PINTO, 2010).
Todavia, ir de encontro as normas que eram espe-
radas para as mulheres era bastante complicado,
pois isso representava uma transgressio grave,
haja vista que havia todo um discurso inclusive
médico e cientifico levado a cabo por médicos
tais como Cesare Lombroso que afirmava que as
mulheres ndo eram dotadas de poder reflexivo.
Sobre isso nos diz a professora Rachel Soihet:

[...] os médicos, com seu dominio do
conhecimento cientifico, afirmavam
que a mulher foi formada para sentir,
como o homem foi criado para pensar.

Doengas, comportamento aberrante,
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esterilidade, degeneracdo racial eram
alguns dos perigos decorrentes da
inversio desse principio, inclusive
porque o desenvolvimento do cérebro
feminino resultava a atrofia do utero

(SOTHET, 2013, p. 27).

Nesse sentido, produzir literatura ja era em
si uma transgressio, e essa mentalidade ja vinha
desde o medievo quando algumas delas come-
¢aram a escrever, mesmo que de forma isolada
e clandestina (TELLES, 2015). Se fossem textos
que apontassem sinais de ruptura com as not-
mas vigentes era uma situacao ainda pior, fato
que fez com que muitas mulheres escritoras do
passado permanecessem esquecidas ainda nos
dias de hoje. Assim a professora Constincia
Lima Duarte apresenta em uma entrevista a
cerca da invisibilidade de escritoras em livros de
historia literaria no Brasil:

[...] quem escreve a histéria é o olhar
masculino, e ele alijou essas autoras,
deixando-as de lado. Como se faz
o canone? B a partir da recepcio.
O canone — essa palavra tomada da
religido, o canoénico - ¢ o modelar,
considerado o modelo para as gera-
¢bes posteriores. Isso é o canone, e
simplesmente ele ¢ formado a partir
de antologias. Alguém reune os auto-
res de seu tempo ¢ nao pée nenhuma
mulher, outro vai e também nao poe
nenhuma mulher. Entio suas obras
morrem praticamente nas primeiras
edi¢des. O movimento de letras nacio-
nal e regional nao d4 o destaque que
[essas escritoras] mereciam; nao ha
isengao (DUARTE, 2009, p. 17).

Tal como Nisia, a escritora paulista Ercilia
Nogueira Cobra (1891-?) também ficou de fora
do cinone e também pelo mesmo motivo de
Nisia. Em irgindade inditil: novela de uma revoltada
(1922), Virgindade —anti-higiénica: ~ preconceitos e
convengoes hipderitas (1924), Brcilia questionou a

22



exploracio sexual da mulher numa época cheia
de conservadorismo, ou secja, tal como diz a
historiadora Danielle de Medeiros Sousa (2010),
seus textos entravam em choque direto com o
discurso dominante de sua época o que a levou a
prisao acusada de ser pornografica.

Sobre o discurso enquanto pratica social da
regulamentagdo, Michel Foucault diz que ele
produz interdi¢do e que, de tal forma, “nao se
tem o direito de dizer tudo, que nao se pode falar
de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer
um, enfim, que nao pode falar qualquer coisa”
(FOUCAULT, 2013, p. 9). Foi exatamente isso
que aconteceu em relacao a Nisia, a Ercilia e tan-
tas outras escritoras: foram interditadas e poste-
riormente obliteradas por ousarem produzir um
tipo de literatura que em suas linhas reivindicava
um novo modelo de existéncia para as mulheres,
ou seja, foram interditadas porque ousaram falar
daquilo que nio deveriam falar.

HEndossando essas questdes a cientista social
Ana Laudelina Ferreira Gomes em seu texto de
2000, refletiu sobre a receptividade da critica
para com a poeta Auta de Souza (1876-1901),
sobretudo com a publicacio do Horto em 1900.
Comparando o tratamento dado pelos comen-
tadores dado a Auta de Souza e Nisia Floresta,
ela salientou que ambas estiveram envoltas em
concepcoes de viés sexista, sendo que a primeira
aparece sempre associada ao modelo de “anjo do
lar” enquanto a segunda, ao contrario, aparece
ligada ao “monstro feminino”. Dessa forma,
percebemos que:

Relacionando Auta a Nisia Floresta,
percebemos nitidamente duas con-
dutas distintas, na qual a primeira ¢é
considerada como modelo de mulher
por se mostrar seguir os padroes de
conduta da sociedade vigente enquanto
sua conterrinea nio se submete e
se contrapoe. Assim, Eva e Maria
certamente se fazem presentes nesse
imaginario catdlico |...]. Ou seja, dentro
da sociedade patriarcal, enquanto a

primeira desobedece e ¢ expulsa do
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parafso, a segunda se mostra obediente
¢ submissa |...|]. Assim, diferentemente
de Nisia Floresta, que questionou aber-
tamente as agruras de uma sociedade
que vivia sob o dominio masculino ¢
por tal motivo foi banida do canone
literario pelos circulos intelectuais,
uma série de fatos dolorosos ligados
a vida de Auta foram colocados em
evidéncia pelos mesmos intelectuais ao
ponto dela ter sido identificada como o
padrao de mulher desejado pela socie-
dade masculina da época (FARIAS,

2015, p. 45-40).

Todavia, vale reforcar que embora Auta de
Souza nido tenha questionado abertamente os
valores de sua época para as mulheres, querer
estar atrelada ao espaco da literatura e da imprensa
ja “representava uma transgressao ao papel social
atribuido as mulheres. No Brasil da época mais
ainda” (GOMES, 2000, p. 49). Dessa forma, cada
uma a seu modo, Auta de Souza e Nisia Floresta
foram mulheres de seu tempo que ousaram ir
de encontro a sua cultura. Nisia por exemplo,
circulou pela Europa e teve acesso aos principais
intelectuais do momento, as discussGes mais
avancadas acerca dos ideais de liberdade, igual-
dade e fraternidade que foram postas em questio
desde a “Revoluciao Francesa” e do “Movimento
Iluminista” trazendo novas propostas para o
Brasil o que de fato nio se enquadrava a realidade
cultural do pafs gerando resisténcia.

as bandeiras de nisia

Embora Nisia Floresta seja mais conhecida
em func¢ao da sua militancia feminista e atuagao
enquanto professora, vale destacar que ela
também refletiu sobre outras questdes que eram
latentes em nosso pais nesse mesmo contexto
histérico. Em um momento em que a sociedade,
a politica, a economia e a cultura hegemonica era
dominada por homens, escravista, monarquica e
que subjugava os remanescentes indigenas, Nisia
levantou diferentes bandeiras: foi feminista,
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abolicionista, republicana e indianista em terras
brasileiras que mal conseguia se libertar das
amarras coloniais.

De fato as discussdes eram bastante a frente
para a realidade do Brasil, sobretudo para a reali-
dade da entao Provincia do Rio Grande do Norte,
todavia, vale colocar que elas ja eram feitas na
BEuropa, por onde Nisia circulou e onde pode ter
acesso a leituras e ao dialogo direto com muitos
pensadores. Nisia esteve em consonancia com
a sua época a ponto de ter podido se apropriar
do que se discutia num contexto internacional e
fazer, em seguida, adaptacdes para a realidade de
seu pafs que este sim estava em desacordo com
as perspectivas teoricas e culturais num contexto
global, a exemplo disso, pode-se citar o fato do
Brasil ter sido a ultima na¢do no mundo a ter
abolido a escravidao negra em 1888.

Acreditamos que um de seus méritos, foi
ter sido contra os discursos hegemonicos de sua
época, entre eles, a opressiva condi¢ao feminina,
seus posicionamentos iam na contracorrente
e incomodava as elites dirigentes do pais mas
também toda a camada social ainda muito
conservadora. Refletindo esse conservadorismo,
nos diz Isabel Gondim em 1884: “Devo, a bem
da verdade dizer que a historia da vida dessa
mulher é de tal modo indecorosa que seria
conveniente ficar sepultada entre nods, e jamais
transpor as raias do Rio Grande do Norte, nossa
tao prezada terra Natal [...]” (GONDIM APUD
MORAIS, 2003, p. 57).
que durante muito tempo de fato ocorreu.

“Sepultamento” este

Em contrapartida, foi o educador, politico,
escritor e dramaturgo Henrique Castriciano de
Souza (1874-1947) anos mais tarde, o primeiro
a salientar para a importancia de se trazer a
tona a figura esquecida de Nisia Floresta. Assim
ele publicou no Almanaque Garnier em 1908:
“Prestara inestimavel servico as letras patrias
quem estudar criteriosa e demoradamente essa
por tantos titulos excepcional figura feminina,
uma das primeiras da fase romantica entre n6s”
(CASTRICIANO APUD CAMARA, 1997, p. 9).
Inclusive foi em funcdo de seus apelos e de
diversos 6rgaos ao entdo presidente potiguar Café
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Filho que os despojos da escritora foram trazidos
de Bonsecours, regido portuaria da Franca onde
morreu e foi sepultada, até sua terra Natal em
1954, apés 69 anos de sua morte (DIARIO DE
NATAL: Caderno Educacio, 20006).

O primeiro livro de Nisia Floresta foi publi-
cado no Brasil em 1832, momento em que ela
tinha apensas 22 anos, foi intitulado Direitos das
mulheres e injustica dos homens. Segundo pes-
quisas da professora Constancia Duarte, a propria
Nisia se refetia a obra como uma “traducao livre”
do livro da escritora inglesa Mary Wollstonecraft
— Vindications of the rights of woman de 1792 ¢
este, por sua vez, figurava enquanto uma critica a
Declaragio Universal dos Direitos dos Homens
(DUARTE, 2006). Todavia, conforme a mesma
pesquisadora coloca, o texto de Nisia também se
inspirava na Declaracdo dos direitos da mulher e
da cidada da francesa Olympe de Gouges ¢ em
outras obras de autores europeus como Poulain
de La Barre e Sophie.

Neste texto, Nisia trata sobre os direitos das
mulheres 2 instrucdo e ao trabalho mas também
da necessidade delas serem vistas como seres
inteligentes e dignos de respeito pela sociedade
(DIARIO DE NATAL: Caderno Educacio,
20006). Denuncia também a no¢ao de superiori-
dade masculina em uma sociedade tipicamente
patriarcal, ou seja, uma sociedade governada por
homens a qual se sustentava na valorizagdo da
sua for¢a fisica em detrimento da fragilidade e
impoténcia da mulher em fun¢iao do aspecto
biolégico de gerar filhos e de cria-los.

Sobre o referido livro, nos diz a professora
Constancia Lima Duarte:

Nisia nao realiza uma traducio no
sentido convencional, mas escreve um
outro texto, que serd o seu texto sobre
os direitos das mulheres brasileiras.
Mary Wollstonecraft e demais autores
lhe deram a motivacao ao colocar em
letra impressa questdes pertinentes a
mulheres europeias, ¢ voltadas para o
publico de seu pafs. Nisia empreende

entdo uma verdadeira “antropofagia
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libertaria”, ao que ainda acrescento:
nao como op¢ao, mas por fatalidade
historica. Na degluticio geral das
ideias estrangeiras aqui chegadas,
era comum Promover-se uma aco-
modacio das mesmas ao cenario
nacional. E ¢ o que ela faz. Assimila
as concepgoes apreendidas nos livros
que lia, ¢ devolve um outro produto,
pessoal, em que cada palavra é vivida
e os conceitos surgem como algo
visceral, extraidos da experiéncia e
mediatizadas pelo intelecto. Por isso
costumo afirmar que, nesta “traducio
livre” de Nisia Floresta temos o texto
fundante do feminismo brasileiro, pois
trata-se de uma nova escritura, ainda
que inspirado na leitura de outros.

(DUARTE, 2006, p. 19).

Nisia ndo apenas mostrava os pontos falhos
da sua sociedade, mas mostrava solucoes audacio-
sas. Em consonancia com os demais intelectuais
de sua época, acreditava que somente a educacao
e a instrucao poderiam gerar o progresso de uma
sociedade. Defendeu que a mulher era um ser
dotadas de intelecto, mesmo quando o discurso
hegemonico da época dizia que nio, que ela era
merecedora e suficientemente digna de ter livre
acesso a estes bens, os quais fariam dela uma
melhor esposa e melhor maie, sendo assim, a
finalidade primordial e indissolivel da educagao
das meninas era “tornd-las conscientes de seus
deveres e papéis sociais” (DUARTE, 2006, p. 20).

Ainda no sitio Floresta teve seus primeiros
contatos com os estudos sob influéncia de seu
pai, um importante advogado de sua época
(DUARTE, 20006). Nisia,
desenvolveu os primeiros estudos de historia,

nesse momento,

desenho, musica, geometria, doutrina crista,
no¢oes de aritmética e portugués, além de latim,
francés e trabalhos com agulha (DIARIO DE
NATAL: Caderno Educacio 2000).

Vale destacar, que nesse contexto era alto
o nivel de mulheres analfabetas, a maioria dos
homens desse momento, ainda envolvidos numa
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visao colonial e patriarcalista, ndo consideravam
importante educar as meninas e mogas, somente
os pais e familiares mais sensfveis a questio ¢ que
estimulavam o estudo feminino como foi também
o caso de Auta de Souza que estudou em escola
religiosa mas isso, ja no fim do século XIX.

Mais tarde, Nisia mudou-se para Goiana,
cidade pernambucana onde pode desenvolver
ainda mais seu potencial literario e intelectual. Em
Recife e Olinda teve seus conhecimentos amplia-
dos, tendo sido em Recife onde publicou seu
primeiro livto (DIARIO DE NATAL: Caderno
Educagao, 20006). Durante cinco anos morou em
Porto Alegre e em 1837 mudou-se para o Rio de
Janeiro numa época marcada pela efervescéncia
das escolas. Dessa forma, subsidiada por seus
proprios méritos, inclusive econdmicos, fundou
uma escola a qual deu o nome de “Colégio
Augusto” que iniciou suas atividades em 15 de
fevereiro e que recebeu esse nome em homena-
gem ao grande amor de sua vida (DIARIO DE
NATAL: Caderno Educacio, 2000).

Como educadora adotou métodos que
valorizaram seus conhecimentos pedagdgicos
criticando o carater quase comercial de grande
parte das instituicoes de ensino de sua época,
tendo oferecido um projeto educacional que
voltava-se para as adolescentes, unindo o ensino
tradicional baseado nos trabalhos manuais do lar
com soélidos conhecimentos das ciéncias huma-
nas, naturais ¢ exatas (DIARIO DE NATAL:
Caderno Educagio , 2006). Em relacio aos méto-
dos adotados no “Colégio Augusto” por Nisia:

[..] lutou contra a rotina, desvelou-se
pela formagdo moral das meninas
e anunciou, no Rio, a inauguraciao
do Colégio Augusto no Jornal do
Comércio de 31 de janeiro de 1838,
onde dizia que “além de ler, escrever,
contar, coser, bordar, marcar ¢ tudo
mais que toca a educacao doméstica de
uma menina, ensinar-se-4 a gramatica
da lingua nacional por um método
facil, o frances, o italiano e os principios

gerais de geografia. Havera igualmente
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neste colégio mestres de musica
e danga” (DIARIO DE NATAL:

Caderno Educacao, 20006, p.006).

Mas tais iniciativas foram amplamente cri-
ticadas por educadores contemporineos seus,
que através de criticas andnimas publicadas em
jornais, principalmente no Jornal do Comércio
da capital carioca, consideravam as propostas
educacionais executadas no “Colégio Augusto”
muito avangadas e impréprias as meninas
(DUARTE, 2006). Algumas das criticas a meto-
dologia da escola, focava no fato dela enfatizar
mais o ensino de linguas e ciéncias do que os
trabalhos manuais.

Ao produzir literatura, Nisia Floresta surgiu
rompendo com o discurso dominante que
buscava modelar as relacées entre homens e
mulheres. Diferentemente, da grande massa
de mulheres abastadas do Império brasileiro,
submissas e analfabetas que foram destinatarias
das ideologias culturais e religiosas cujos corpos
e mentes eram normatizados conforme afirmou
Jane Almeida (2007), Nisia buscou romper com
o hegemonico.

Por tal motivo, Gilberto Freyre fala de Nisia
sem esconder, em certa medida, seu espanto e ao
mesmo tempo sem negar a sua visao preconcei-
tuosa em relagdo a outras mulheres cujo género
diferenciava-se do de Nisia:

Raras as donas Veridianas da Silva
Prado, cuja interven¢ao em atividades
politicas superasse a dos maridos
ainda vivos: as que existiram — quase
todas ja no fim do tempo Império —
foram umas como excomungadas da
ortodoxia patriarcal, destino a que nio
parece ter escapado a propria Nisia
Floresta com todo seu talento e todas
suas amizades ilustres na Europa. |...].
Nas letras, nos fins do século XIX,
apareciam uma Carmem Dolores,
depois de uma Julia Lopes de Almeida.
Antes delas, quase que sé houve
solteironas

bacharelas  mediocres,
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pedantes ou simplorias colaboradoras
do “Almanaque de Lembrangas Luso-
Brasileiro”. E assim mesmo foram
raras. Nisia Floresta surgiu como
uma excecdo escandalosa. Verdadeira
machona entre sinhazinhas dengosas
do meado do século XIX. No meio
dos homens dominando sozinhos
todas as atividades extradomésticas,
e as proprias baronesas e viscondesas
mal sabendo escrever; dos senhores
mais finos e soletrando apenas livros
devotos e novelas que eram quase
histérias de trancoso, causa pasmo ver
a figura como a de Nisia (FREYRE,

2004, p. 224-225).

Em outro momento Gilberto Freyre endossa
a discussio sobre o pioneirismo de Nisia,
20 mesmo tempo em que mostra a partir da
citagio o conservadorismo da época expresso
no “ditado portugués”. Vale salientar que a
propria religido catdlica que esteve ligada ao
poder pelo “regime do padroado” da colonia ao
inicio da Republica no Brasil adquiriu poderio
sobre a populagao usando técnicas eficientes de
controle, entre elas, a confissdo, através da qual
foi possivel vigiar e punir as condutas desviantes
(FOUCAULT, 2013), sobretudo das mulheres e
suas sexualidades. Assim Freyre apresenta:

Num tempo em que as sinhds nacio-
nais, segundo o velho ditado portugués,
s6 deveriam sair de casa trés vezes: bati-
zar, casar ¢ enterrar - ¢ se afundarem,
de cabecio e chinelos, na intimidade
do serralho das mucamas, a engordar
e fazer rendas, neste tempo -, Nisia
Floresta era feminista (FREYRE, 1985,
APUD DUARTE, 2008, p. 143).

Dessa forma, produzir um contra discurso ao
que era tido como o hegemonico em sua época
custou-lhe o desprezo inclusive na terra natal
da escritora, que a época chamava-se Papary.
Conforme afirmou o professor e pesquisador da
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obra de Nisia floresta Lufs Catlos Freire a Sergio
Villar em entrevista, existem lendas contadas
sobre ela que deturpam sua imagem e repudiam
sua obra. Assim nos diz Sergio Villar a partir da
entrevista feita ao professor:

[..] a escritora ainda é vista, em sua
terra natal, como prostituta ou mulher
de vida degenerada. Nunca ¢ mencio-
nada como educadora, reformadora
da educacio, abolicionista, indianista
que procurou demarcar as terras dos
indios, republicana, conferencista,
fundadora de colégios e eximia escri-
tora de livros e artigos reconhecidos

no mundo (VILLAR, 2006, p. 16).

Vale ressaltar que essa entrevista foi feita
ha 10 anos atras para fazer parte do Caderno
HEspecial Educacao do Diario de Natal. Sera que
esse preconceito na cidade de Nisia Floresta que
¢ fruto do machismo da época da escritora ainda
existe? Caberia uma nova sondagem. Mas vale
colocar que ainda vivemos numa sociedade muito
pautada por valores ditados pelo machismo onde
a roupa e o comportamento das mulheres ainda é
colocado em questao (PEDRO, 2015). Mulheres
sdo violentadas fisica e simbolicamente quando
nao sao assassinadas por seus companheiros,
além de muitas serem vitimas de comentarios
sexistas e misoginos por executarem agoes ou
ocuparem espacos que os homens sempre pen-
saram que fossem seus. Um deles é o espaco
da politica, onde ainda vemos uma participagio
muito pequena de mulheres e as que fazem parte
dele siao constantemente vitimas de discursos de
odio na imprensa e nas redes sociais.

Ao longo de sua vida, Nisia publicou uma
vasta obra, em Portugués, Francés e Italiano
(DIARIO DE NATAL: Caderno Educacio ,
20006). A maioria delas, resultante dos 28 anos
em que morou na Europa, como também, das
varias viagens que fez. Escreveu alguns livros
que contém suas impressoes dos lugares que
visitou, descrevendo-os detalhadamente bem
COMO as pessoas com as quais teve contato.
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Como ja dito anteriormente, Nisia Floresta
estreou no cendrio das letras escritas em 1832 ao
publicar em Recife o livro Direitos das mulhe-
res e injustica dos homens com o qual lanca
as bases do feminismo no Brasil (DUARTE,
2006). O segundo livro veio a ser publicado em
1842, tendo sido escrito e dedicado a filha Livia
em comemoracio aos seus 12 anos de idade.
Intitulado Conselhos a minha filha, assinando
sob o pseudonimo de F Augusta Brasileira,
este trabalho obteve grande repercussio tendo
sido, inclusive, a sua obra que mais teve edi¢oes
e traducbes (DIARIO DE NATAL: Caderno
Educacao , 20006).

Vele observar que Nisia fez uso de varios
“Nisia

Augusta, Brasileira Augusta, Floresta Augusta,

pseudonimos, Floresta  Brasileira
Augusta Brasileira, Floresta Brasileira Augusta,
com as iniciais N. E. B. A., E B. A. e, ainda,
Tellesila e Une Bresilienne” (DUARTE, 2008,
p. 13) ou simplesmente Nisia Floresta. Este fato
certamente fazia parte das praticas culturais da
época e era utilizado também por diversas escri-
toras como uma forma de auto-prote¢ao das
criticas que vinham em represalia, haja vista que
elas ndo eram valorizadas enquanto intelectuais,
sobretudo no Brasil.

Muitas se valiam do uso de pseudonimos mas-
culinos entre as quais destacamos Auta de Souza
que usou na imprensa o pseudonimo “Hilario das
Neves”. Assim, elas acabavam desviando os olhares
dos criticos, em sua totalidade homens, que apenas
toleravam a presenca das mulheres publicando
nos jornais, todavia, esses textos nao poderiam ser
contrarios a moral vigente (MUZART, 1994).

Na sua terceira obra, Nisia faz a abordagem
do indigena brasileiro. Em seu poema de 712
versos intitulado: A ligrima de um Cacté de 1849,
ela se posiciona a respeito do silvicola (DTARIO
DE NATAL: Caderno Educacao, 2006). Mas,
diferencialmente da visio romanceada difundida
por Gongalves Dias e Gongalves de Magalhaes,
que o indio era o simbolo da identidade nacional,
atribuindo a ele o titulo de “bom selvagem” ¢
que era capaz de civilizar-se, Nisia vislumbrava-o
sob a ética dos derrotados, do indio oprimido
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e subjugado (DIARIO DE NATAL: Caderno
Educacao, 2000).

Na produc¢ido nisiana o indio simbolizara
um nativo sofrido, deturpado, com sua cultura
em declinio e com a perda da identidade com
sua terra:

Nao cabem, pois, em seu indio, os epi-
tetos de inocente, de puro e portador
daquela “bondade natural”, idealiza-
dos nas teorias europeias e adotadas
pelos demais escritores brasileiros. O
contato com o homem branco reve-
lou-se pernicioso demais para cle (¢ a
histéria confirma) com consequéncias
irreversiveis. A dor do indigena vem
precisamente da consciéncia dessa
irreversibilidade e do meio-lugar (ou
lugar nenhuma) em que se encontra
(DIARIO DE NATAL: Caderno
Educacao, 2000, p. 07).

No ano seguinte, ja residindo na FPranga,
¢ publicado na cidade de Niteréi o romance
histérico Dedicagdo a uma amiga, “segundo
Constancia, este livro deve ser considerado
0 primeiro romance escrito por um nor-
te-rio-grandense” (DIARIO DE NATAL:
Caderno Educagio, 2006, p. 09). Em 1853, no
Rio de Janeiro ap6s ter regressado da Europa,
Nisia publicou Opusculo Humanitario, uma
colecido de artigos que versava sobre a eman-
cipagdo feminina que mereceu inclusive notas
elogiosas do filésofo Auguste Comte (DIARIO
DE NATAL: Caderno Educacio, 2000).
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Figura 2 - Folha de rosto da primeira edigao
do livro Scintille d'un’anima brasiliana
(Cintilacoes de uma alma brasileira) de 1859
Fonte: IEB - Instituto de Estudos Brasileiros
da Universidade de Sao Paulo - USP

Em 1857 publicou Itineraire d nm Voyage em
Allemange (tinerario de uma viagem a Alemanha)
e Trois Ans em Italie, Suivis d ‘um 1 oyage em Gréce
(Trés anos na Italia, seguidos de uma viagem
a Grécia) publicados originalmente em lingua
francesa. O primeiro apresenta-se sobre o
formato de cartas dirigidas ao seu filho e aos
irmaos, ja o segundo considerado a obra que
demonstra sua maturidade intelectual, “contém
anotacdes do ano antetrior a unificaco italiana,
a descri¢ao da luta, dos sentimentos populares,
do clima revolucionario e ainda nos revela a
admiracido da autora pelos lideres Garibaldi e
Azeglio, com quem se correspondeu” (DIARIO
DE NATAL: Caderno Educagao, 20006, p. 09).

Outro trabalho seu publicado em 1859 em
Florenca na Italia foi Scintille d “un anima brasiliana
(Cintilacoes de uma alma brasileira), onde coloca
em suas linhas como tematicas a educa¢io dos
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jovens e da mulher bem como a saudade de
seu pafs ha tanto tempo distante, cuja folha de
rosto do livro reproduzimos logo acima e uma
dedicatéria escrita a proprio punho logo abaixo.

Em 1867 publicou em Paris o romance Parsis
(Paris) e em 1871 Le Brési/ (O Brasil), um texto
apaixonado sobre o seu pais.

O livro Woman (A mulher) foi publicado em
1865 sendo esta obra realizada a partir da tra-
ducio feita pela filha da autora Livia Augusta, a
partir do original que foi publicado inicialmente
em italiano Ia Donna (A mulher) (PROJETO
MEMORIA, 2006). Esta obra configura-se
numa mescla de ficclo, ensaio, cronica e texto
didatico destinado a mulher adulta. Apds ter
passado uma temporada no Brasil, em 1878
regressa a Paris e publica seu ultimo livro
Fragments d’um onvrange inédit: notes biographiques
(Fragmentos de uma obra inédita: notas biogra-
ficas) trazendo informacdes a respeito do irmao
e dados autobiograficos (DIARIO DE NATAL:
Caderno Educagao, 20006).

Além desses livros, Nisia também escreveu
e publicou outros textos no Brasil que nio
tiveram tanta repercussido ¢ que durante muito
tempo ficaram obliterados. O primeiro deles
foi Fany ou o modelo das donzelas (1847) que

tratava-se de uma novela didatico-moralista

CARAVELA

e-REVISTA POTIGUAR DE CU LTURA E ARTE

n°2/#1 abr - jun 2020
natal - rio grande do norte

periodicidade trimestral

escrita por Nisia e que destinava-se a suas alunas
do Colégio Augusto (PROJETO MEMORIA,
20006). O segundo, intitulado Daciz ou a jovem
completa (1847) também se tratava de uma novela
didatico-moralista destinada as discentes de
seu colégio, todavia, nunca foi encontrado um
exemplar sequer, sabe-se que existiu devido
informagoes contidas em antigos diciondrios
bibliograficos (PROJETO MEMORIA, 2000).

A autora também publicou o Discurso gue
as suas educandas dirigin Nisia Floresta Brasileira
Aungnsta (1847), o qual consistia num pronun-
ciamento destinado a suas alunas cheio de
conselhos e que foi publicado sob o formato
de Opusculo (PROJETO MEMORIA, 2000).
Pdginas de uma vida obscura — Um passeio ao aque-
duto da carioca — Pranto filial (1854) foi publicado
em livro organizado em trés artigos escritos
para o jornal O Brasi/ llustrado (PROJETO
MEMORIA, 2006).

No primeiro deles, Pdginas de nma vida obscura,
Nisia traz como tematica 0s maus tratos que
passavam os negros escravizados no Brasil. Em
Ut passeio ao aqueduto da Carioca, Nisia mostrou
seu ufanismo, descrevendo todo seu sentimento
de admiracio a cidade do Rio de Janeiro
(PROJETO MEMORIA, 2006). Por fim, em
Pranto Filial, a autora fez um texto emocionado
em homenagem a mie recentemente falecida,
fato que a abalou emocionalmente sobre-
maneira. Com excessdo de Daciz, que como
apresentado anteriormente se perdeu, os demais
podem ser encontrados no livro Inéditos e dispersos
de Nisia Floresta, obra organizada pela professora
Constancia e publicada em 2009.

Tendo feito parte do grupo de amigos
do filésofo Augusto Comte, fundador do
“Positivismo”, Nisia estabeleceu uma relacao de
admiracdo mutua e respeito intelectual, amizade
pautada de visitas e correspondéncias, tendo
recebido de Comte elogios por ter reunido num
livro uma colegao de artigos sobre a emancipa-
cio feminina (DIARIO DE NATAL: Caderno
Educacao, 2006). Desta amizade rendeu uma
obra: Auguste Comte et Mme. Nisia Brasileira
(Cartas: Nisia Floresta & Augusto Comte),
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publicada postumamente em 1929 a qual per-
mite-nos vislumbrar as nuances e peculiaridades
da amizade que os unia (DIARIO DE NATAL:
Caderno Educacio, 2000).

Nisia publicou uma vasta obra literaria con-
forme colocado acima, ¢ importante salientar
que alguns titulos tiveram tradugdes para varias
linguas passando inclusive, por varias reedi¢des
ao longo dos anos. Nisia também foi uma das
primeiras mulheres brasileiras a ter espaco na
imprensa na cidade do Recife estreando em um
jornal pernambucano intitulado Espelho das
Brasileiras em 1831 (DIARIO DE NATAL:
Caderno Educacio, 2000).

Colaborando com artigos, livros, novelas e
contos Nisia mostrou sua militaincia em prol das
minorias sendo sensivel a diferentes causas. Além
de educadora, feminista e indianista, ela também
se mostrou contra a escravidio negra, um dos
pilares de sustentagio da sociedade patriarcal,
visualizando resultados desastrosos que uma
sociedade escravista legaria as suas geragoes futu-
ras (DTARIO DE NATAL: Caderno Educacio,
2006). Em um pafs enlacado pelo patriarcado,
patrimonialismo e pelo latifindio, Nisia se mos-
trou republicana denunciando um sistema que
vetava um dos direitos mais necessatios e que
deveria ser comum a todos: a igualdade.

No entanto, apesar de todo o trabalho imple-
mentado por pesquisadores e pesquisadoras de
renome, entre os quais destacamos a professora
Constancia Lima Duarte mais uma vez, acredita-
mos que a trajetéria de vida e intelectual de Nisia
ainda ¢ desconhecida pelos potiguares. E o que
¢ pior, mal vista e recriminada devido antigos
preconceitos que historicamente foram cristali-
zados no imaginario social das pessoas tal como
aqueles que sio refletidos a partir das imagens
depreciativas atribuidas as mulheres feministas
que pontuamos acima.

Como indicio desse descaso da populagao,
observa-se a rejeicdo quase que absoluta ao pro-
jeto defendido pelo prefeito da cidade do Natal
Carlos Eduardo Alves em 2015 que viabilizava
mudar o nome da atual Avenida Senador Salgado
Filho, que ¢ uma extensio da BR — 101 e uma
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das mais movimentadas da cidade, para Avenida
Nisia Floresta (PORTAL NO AR, 2015a).
Comerciantes e moradores da area chegaram
quase que a unanimidade ao negarem o projeto
implementado pela prefeitura alegando diversas
justificativas para tal. Entre elas, pontuavam que
a mudanca pouco mudaria na vida da populacao,
além de poder configurar em empecilho na
entrega de correspondéncias dos moradores.

Ja outros questionaram alegando que a questio
da mudanga do nome era vazia e que o prefeito
deveria se preocupar com os problemas efetivos
da cidade e mudar o nome da avenida nio era
uma questio relevante. Tais argumentos também
foram compartilhados por vereadores da cidade
que se posicionaram vetando a proposta do entdo
prefeito e seu projeto (PORTAL NO AR, 2016b).
Para alguns, parlamentares, tal homenagem nao
compensava o0s transtornos causados a vida
da populacio que se utiliza da avenida como
endereco de correspondéncia e o caso obteve
ampla repercussao nas redes sociais o que dividiu
opinides e gerou bastante polémica.

consideracoes finais

Nesse sentido, como discutimos anterior-
mente, ter se colocado contra diversos discursos
dominantes de sua época legou-lhe o esqueci-
mento que foi historicamente construido. Sendo
feminista, abolicionista, indianista e republicana
Nisia trouxe ao centro do debate questoes que
os grupos dirigentes do Brasil queriam deixar
abafadas ndo é para menos que ela foi relegada
ao ostracismo. Tendo sido trazida a tona sé a
partir da década de 1980, momento em que
ha um grande movimento de estudos sobre
mulheres escritoras do passado em nosso pafs,
momento este que rendera diversos trabalhos
dos quais podemos citar a coletdnea organizada
pela professora Zahidé Muzart Lupinacci (2000).

Todavia, ainda se faz necessario dar a esta
mulher o devido reconhecimento que merece.
Acreditamos que na histéria da intelectualidade
feminina do nosso paifs esse reconhecimento ja
existe, mas para além desse espaco, ela precisa
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ser reconhecida na luta diaria de cada individuo
justamente por ela ter lutado por um mundo
mais igualitario para todos. Talvez se esse (re)
conhecimento ja tivesse acontecido, as opinides
da populagdo em relacio a mudanca do nome da
Avenida de Natal teria sido outra. A nio adesao
da populacio a mudanca em questio, a nosso
ver, reflete o desconhecimento e o preconceito,
sobretudo por ser a figura de uma mulher a ser
colocada em evidéncia. Ainda existe uma divida
atrasada com esta personalidade da nossa histé-
ria. Isso é um fato.

E tendo em mente tudo o que foi descrito,
percebemos na figura de Nisia Floresta uma
mulher sensivel, culta, libertaria e patriética, mas
acima de tudo, possuidora de grandeza e ampli-
tude humana. O nome de Nisia Floresta deve ser
sinonimo de orgulho para todos os norte-rio-
grandenses, exatamente onde ela ainda é pouco
conhecida. Tendo sido reconhecida enquanto
uma das mentes femininas mais ilustradas de
seu tempo, percebemos que o pensamento
nisiano aflorado em pleno século XIX ainda
¢ recorrente, suas lutas ainda nao foram total-
mente vencidas, principalmente quando vemos
as injusticas sociais que direcionam-se contra as

minotias, sobretudo em relacio as mulheres. )










No entanto, a relagio dos jovens serd com-
prometida por oposi¢oes familiares e sociais. Em
principio, a relagdo ¢ mantida em segredo e com
a ajuda compreensiva da tia Escolastica. Mas
o segredo vem a tona e o pai, Lorenzo Daza,
descobre o romance e proibe permanentemente
que Florentino se aproxime de Fermina.

A obsessao por ela, no entanto, persiste ao
ponto dele jurar amor eterno e espera-la até que
a vida lhe ofereca uma segunda chance para con-
quista-la. F, portanto, a partir dessa obstinacio
da personagem Florentino Ariza que a histéria
vai ganhando forma e sentido. O romance parte
de uma esfuziante historia de amor juvenil para
uma reflexdo das diferentes percepcdes do que
é o amor, a fidelidade, a velhice e a2 morte nos
extratos sociais da época e principalmente,
na percepgao dos géneros.

Gabriel Garcia Marquez, ou simplesmente
Gabo, foi escritor, jornalista, contista, ensaista,
critico cinematografico e um intelectual de
forte atuacdo politica, comprometido com os
problemas sociais que perpassam pelo mundo
e, consequentemente, por sua terra natal,
Colémbia. Nasceu no dia 06 de marco de 1927
em Aracataca, municipio de Magdalena no norte
da Colombia, e faleceu em 17 de abril de 2014
na cidade do México.

Ea partir de sua relagdo familiar, vivenciada
com seus avos, que nascem as bases e fontes
inspiradoras de sua literatura, segundo o préprio
autor, ambientada nas vivéncias do cotidiano,
principalmente em sua infancia, onde reside consi-
deravelmente a fonte primeira da sua veia literaria,
assim como, a cultura popular de seu pais. Esses
aspectos, somados a asticia criadora do autor,
influenciam suas primeiras inspiracoes literarias e
sdo a fonte de grande parte de suas criagdes.

Em vida, auferiu reconhecimento inegavel
pela atuante carreira de escritor e intelectual.
O reconhecimento internacional de seu tra-
balho literario veio com a publicacio de Cew
Anos de Solidao, em 1967, que traz em suas
paginas o estilo da escola do realismo midgico
que marcou os livros do escritor. A partir dai,
recebeu diversas homenagens.
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a questao de género no romance

Ao longo da histéria ocidental, muitas discus-
soes foram realizadas sobre o universo dos papeis
sociais de género, principalmente nos anos 1960,
quando se inicia a imprimir uma nova perspectiva
no contexto politico, social e historico endossado
pelas novas ideologias dos movimentos revolu-
cionarios, em especial os movimentos feministas,
que se difundiram pelo mundo e ganharam ade-
réncia em varias esferas da sociedade.

Nessa perspectiva, os movimentos feministas
se desenvolvem sob dois aspectos. O primeiro
comega a tomar forma ainda no século XIX, pre-
conizado pela luta feminista em prol de direitos
igualitarios entre mulheres e homens com o pro-
posito de que os direitos garantidos aos homens
fossem estendidos as mulheres. Nesse interim,
os movimentos feministas se manifestam inicial-
mente sob a constru¢ao de uma relagio de poder
entre os sexos, de tal forma que, ao reivindicar
seu espa¢o na sociedade, as feministas acabam
por moldar certo antagonismo ao sexo oposto.

No segundo, em meados do século XX,
quando o resultado dessa luta se consolida
mais fortemente, opta-se por um conceito mais
relacional, de género. Ha, nessa fase, a ideia de
que os géneros, feminino e masculino, surgem
e sao construidos sob a égide social. Propoe-se,
a partir desse novo contexto, a igualdade na
diferenca, ou seja, a mobilizagao feminista pre-
coniza a ideia de que, apesar de terem direitos
iguals, urgia um novo olhar para o respeito as
diferengas entre os géneros.

Frequentemente, o termo género ¢ equivoca-
damente atribuido ao termo sexo. No entanto,
para melhor compreendermos o que é género e
0 que € sexo, assinalamos a conceituacio desses
dois termos a luz da antropologia. Nessa pers-
pectiva, o termo sexo se refere as caracteristicas
que distinguem os seres segundo a sua funcao
reprodutora, ou simplesmente, a0s aspectos
biolégicos do macho e da fémea. Esse ¢ um
conceito natural, préprio do corpo, que nio
muda conforme a interagdo social apenas se
desenvolve de acordo com as etapas da nossa
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vida. E, portanto, uma conceituacio estritamente
vinculada a biologia e ao corpo.

Género, por sua vez, ¢ uma construg¢ao social
e, portanto, niao natural e possivel de mudancas
conforme a interacio e interesse social. E o
conceito criado pela sociedade a partir das dife-
rencas sexuais como forma de manifestar, social,
historica e culturalmente, a identidade sexual
dos individuos, ou seja, o que representa os
géneros homem e mulher, feminino e masculino
(as representacOes dos géneros) e, consequen-
temente, 0s papeis e normas sociais atribuidos
a cada um deles.

E deste modo, um conceito que gera a relacio
de interdependéncia o que chamamos de relacao
de géneros socialmente estabelecida entre os
individuos (nesse caso, entre o ser masculino e o
feminino) e o meio em que eles vivem.

Desta forma, o conceito de género implica
em uma relagao bindria que condiciona aos pates
relacionados a condi¢do de, a0 mesmo tempo,
serem opostos e complementares, negando a
suposi¢do social que estabelece os géneros com
valores distintos, valorizando a superioridade
do género masculino e a submissao do femi-
nino, ¢ produzindo uma distribui¢io desigual
em virtude do sexo.

Geénero ¢, portanto, um conceito vinculado
como uma apreciacdo relacional, ou seja, um
conceito que se estabelece a partir da intera-
¢do entre os seres masculinos e femininos. O
conceito, portanto, se contrapoe a dominacao
simbdlica, em que as representacoes de género
se definem por uma reciproca oposicao que se
caracteriza por uma relagdo de poder. De um
lado a dominac¢ao masculina do outro, a subot-
dinagdo e opressio feminina em que “|..] o
principio masculino é tomado como medida de
todas as coisas [...]”. (BOURDIEU, 1999, p. 21).

A esse respeito, da unidade dominante
atribuida ao masculino Butler (2007, p.70)
refor¢a que:

El género es el indice lingiistico de

la oposicién politica entre los sexos.

Género se utiliza aqui en singular
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porque realmente no hay dos géneros.

Unicamente hay uno: elfemenino
Y

pues el “masculino” no es un género.

Porque lo masculino no es lo mascu-

lino, sino lo generals.

E interessante ressaltar que o termo género
nao ¢ unicamente atribuido ao par relacional
homem/mulher. Por ser uma conceituacio
inerente a relacio entre individuos, esse termo
pode abranger tantos outros pares relacionais
como as relacOes entre pessoas do mesmo sexo,
de etnias e classes sociais iguais ou diferentes.
E, por conseguinte, um termo polissémico
no contexto relacional.

A partir desses excertos expostos, apresenta-
mos a definicao de representacao, amparada na
reflexdo de Chartier (1982, p. 17) que defende
que as representacoes do mundo social seriam
interesses dos grupos

determinadas pelos

que as forjam.

As representacoes do mundo social
assim construidas, embora aspirem
a universalidade de um diagnostico
fundado na razdo, sao sempre deter-
minadas pelos interesses de grupo
que as forjam. Dali, para cada caso, o
necessario relacionamento dos discut-
sos proferidos com a posi¢ao de quem
os utiliza. As percepgdes do social ndo
sao de forma alguma discursos neu-
tros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que ten-
dem a impor uma autoridade a custa
de outros, por elas menosprezados, a
legitimar um projecto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos,
as suas escolhas e condutas. Por isso
esta investigacdo sobre as representa-
¢Oes supbe-nas como estando sempre
colocadas num campo de concorrén-
cias e de competicoes cujos desafios
se enunciam em termos de poder e de
dominacio. As lutas de representacoes

tém tanta importancia como as lutas
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econémicas para compreender o0s
mecanismos pelos quais um grupo
impade, ou tenta impor, a sua concep-
¢iao do mundo social, os valores que

sa0 0s seus, ¢ 0 seu dominio.

Em outras palavras, o autor propde que a
natureza das representagdes sociais corresponde
a0 modo como o coletivo ou grupos sociais, e
nao o individuo, constroem e estabelecem dife-
rentes significados dos estimulos do meio social
que os rodeiam e, consequentemente, as possiveis
respostas que podem supor esses estimulos para
o processo da intera¢do e comunicacao social.

Logo, apreende-se que ¢ dentro da esfera
social que nascem as relagdes representativas dos
géneros, onde o feminino e o masculino desem-
penham e representam papeis antagbnicos, com
valores diferenciados como ja mencionado ante-
riormente: 0 masculino ocupa a ordem dominante
e ativa, enquanto o feminino a ordem submissa e
passiva. Como afirma Bourdieu (1998. p. 39):

As divisGes constitutivas da ordem

social e, mais precisamente, das

>

relagbes sociais de dominacio e de

exploragdo que estio instituidas
entre os géneros se inscrevem, assim,
progressivamente em duas classes de
habitus diferentes, sob a forma de hexis
corporais opostos e complementares
e de principios de visio e de divisio,
que levam a classificar todas as coisas
do mundo e todas as praticas segundo
distingoes redutiveis a oposicdo entre
masculino e o feminino. Cabe aos
homens, situados ao lado do exterior,
do oficial, do alto, do descontinuo, |[...].
As mulheres, pelo contrario, estando
situada 20 lado do imido, do baixo, do

cutvo e do continuo |[...]

A partir da citacdo do autor se pode pensar
a relacdo entre género com base na categoria
habitus que é entendida como um conjunto de
esquemas de percepcao, apropriacdo e acio que
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¢ experimentado e posto em pratica, tendo em
vista que os eventos individual, pessoal e subje-
tivo sdo respectivamente sociais e coletivamente
orquestrados a partir do meio que o estimulam.
E interessante perceber que o Aabitus nio
pressupde uma forma rigida, por ser estimulado
pela relacdo dos polos individuo/sociedade, ele
se (re)elabora a partir das multiplas interagdes
estabelecidas entre esses dois polos.

Com base nesse pressuposto se pode consi-
derar habitus como o produto da relagio entre o
individuo e a sociedade. Segundo Elias (1970),
¢ nesse processo relacional, definido por ele de
configurac¢io (ou interdependéncia), que os indi-
viduos estabelecem os aspectos que os definem.

Desta forma, se estabelecem os aspectos
representativos tipicos de mulheres ¢ homens,
onde a estabilidade social rege que as mulheres
desempenhem e representem o papel de sexo
fragil, sentimental e submisso, dotados de emo-
¢do. Em contraposi¢io, o homem deve impor e
representar seu papel de figura forte, altiva e de
instinto sexual desenvolvido, a forma dominante
do regime falocéntrico agindo com a racionali-
dade e ndo com o emocional.

Sob essas perspectivas, no microcosmo
ficcional em estudo, pode-se conjecturar sobre
as caracteristicas constitutivas dos personagens
principais do romance O amor nos tenpos do cilera,
de Gabriel Garcia Marquez.

esgarcamento dos limites entre os
géneros no romance

Florentino e Fermina sio o foco da analise,
principalmente, permeados pelo olhar de género
e pela sua inser¢ao no contexto cultural que o
autor representou. Tal pressuposto remete ao
excedente de visao delineado intencionalmente
pelo autor, em esgarcar as normas representati-
vas dos papeis dos géneros feminino e masculino
ao construir a identidade das personagens. Nelas
percebe-se aspectos prototipicamente femininos
em Florentino Ariza, assim como aspectos
prototipicamente masculinos em Fermina Daza.

Nesse sentido, o acabamento atribuido 2
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personagem a partit de sentimentos e agoes
reconhecidos como elementos tradicionalmente
atribuidos a0 mundo feminino como o do ser
fragil, sentimental, calmo, timido, de ser criado
no universo feminino da mae, de ser pessoa
que jura fidelidade, que se despoja apenas no
casamento ¢ de ser submisso dependente do
outro sio tracos de feminilidade socialmente
constituidos e que sao observados preponderan-
temente na construcao identitaria de Florentino
Ariza, numa subversao as normas socialmente
atribuidas a0 mundo masculino. Na obra esses
aspectos sao perfilados em varios trechos que
nos remetem ao esgarcamento dos géneros.
Observa-se o fragmento abaixo:

Lotario Thugut |...]| Quando conheceu
Florentino Ariza, a primeira coisa que
fez com um certo deleito magistral foi
inicid-lo nos segredos do seu parafso.
Escolhia para ele as passaras que lhe
pareciam melhores, discutia com elas
o prego ¢ o modo, ¢ se prontificava a
pagar adiantado e com o seu dinheiro
o servico. Mas Florentino Atiza nio
aceitava era virgem, e havia proposto
a si mesmo nao deixar de sé-lo, se nio

fosse por amor. (Marquez, 2011, p. 83).

Opostamente, tem-se a representagdo da
personagem Fermina Daza, que absorve ele-
mentos tradicionalmente atribuidos ao mundo
masculino: a racionalidade no trato dos sen-
timentos, o carater mais maduro e mais firme
em seus propositos, a independéncia, a altivez
e a tomada de decisoes, o que de certo modo,
subverte as normas socialmente atribuidas ao
mundo feminino preconizado na época em que
se passa o enredo.

A dltima tentativa do doutor Urbino foi
a mediacao da irma Franca de La Luz,
Superiora do Colégio da Apresentacdo
da Santissima Virgem, [...| Nio havia
nada neste mundo que Fermina Daza

odiasse mais do que ela, ou qualquer
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coisa a ver com ela, [...] Foi uma visita
breve e aspera. [...], quis saber a razio.
[...] Entao compreendeu. Perguntou a
si mesma com que autoridade servia
de emissaria do amor uma mulher
que lhe havia prejudicado a vida por
causa de uma carta inocente, mas nio
se atreveu a falar assim. Disse, em
resposta, que sim, que conhecia esse
homem, e que ele ndo tinha o menor
direito de se imiscuir em sua vida. |[...|
Fermina Daza sentiu a torrente do
sangue que rugia em suas veias e entao
se atreveu. [...| Fermina Daza ruminou
a impertinéncia olhando a freira sem
pestanejar, olhou-a bem nos olhos,
sem falar, ruminando em silencio, até
ver com infinito prazer que seus olhos
de homem se anuviaram de ldgrimas.
Irma franca de La Luz as enxugou
com a bola do lenco e se pds de pé.
(MARQUEZ, 2011, p. 160-162).

Esses aspectos iniciais, que ora sio observa-
dos, acabam por moldar e estabelecer uma ordem
de interacio entre as personagens que culmina no
modelo relacional de género desconstruindo os
padroes estabelecidos socialmente e respalda a
subversido e o esgar¢amento entre os dois géneros
como ¢ proposto em nosso objeto de estudo.

Ressaltam-se, ainda, outros aspectos no
enredo que acometem a observacdo. Tais
aspectos, como a relacao de Florentino com sua
mae, o caderno de confidéncias que se torna o
espaco de escrita no qual ele se deleita no trato
de questdes inerentes as suas intimidades, seus
sentimentos, seus pensamentos ¢ os segredos
de suas aventuras amorosas e, também, o traco
lirico que Florentino nao abandona jamais. Para
ele, a nica coisa sobre a qual conseguia pensar e
falar era sobre o amor. Esses aspectos revelam-
-se como peculiares a0 mundo feminino

[...] Aprendera a chorar com a mae lendo

os poetas locais que se vendiam em
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pragas e portas de loja em folhetos de

dois centavos |...]. (Marquez, 2011, p. 99).
Nesse contexto, encontra-se uma forte
influéncia desses aspectos na afinidade de
Florentino com sua mie sublimado, como ja
descrito, pela relagiao de confidéncia, de amparo
e de intimidade que coexiste associada a relacao
de mie e filha, assim como, a escrita atribuida
aos géneros confessionais, que se condiciona ao
discurso reprimido que culturalmente é obser-

vado no universo feminino,

Fermina Daza estudava ali [...]. Estas
noticias animaram Florentino Ariza,
pois lhe indicavam que a bela ado-
lescente de olhos amendoados estava
ao alcance de seus sonhos. [..] Por
isso, resolveu mandar-lhe um recado
simples escrito dos dois lados de uma
folha de papel com sua caprichada
letra de escrivaio. Mas guardou-a
varios dias no bolso, pensando em
como entrega-la, ¢ enquanto pensava
escrevia varias paginas mais antes
de se deitar, de modo que a carta
original foi virando um dicionario
de galanteios, [...]. A carta tinha mais
de sessenta paginas escritas dos dois
lados quando Florentino Ariza nao
pode resistir mais a opressio do seu
segredo, e se abriu sem reservas a mae,
a unica pessoa com quem se permitia
algumas confidéncias. Transito Ariza
se comoveu até as lagrimas com a
candura do filho em assuntos de amot.

(MARQUEZ, 2011, p. 74-76).

Dentre os varios aspectos de esgarca-
mento de género observados na personagem
Florentino Ariza, a conservagao do recato e da
virgindade, sob determinado ponto de vista,
representam os tracos mais preponderante-
mente femininos estabelecidos pela normativa
social. Esse aspecto induz consequentemente a
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outra caracteristica marcantemente atribuida ao
universo feminino, a fidelidade. Essa exteriori-
dade estatica produzida em Florentino resvala a
representacdo da natureza feminina sonhadora
e idealizadora do mundo dos romances. Essas
caracteristicas eram concebidas como naturais
ao universo das mulheres segundo as exigéncias
sociais e, produziam dentro desse contexto, o
viés da dominac¢io de género.

E, homodloga a essa representacio atribuida
a personagem Florentino, remete-se ao mito de
Penélope, figura da mitologia grega, que retrata
uma das mais evidentes e populares representa-
¢oes de feminilidade. Nesse mito, a personagem é
a pessoa que espera pelo amado e jura fidelidade
cterna. Ainda se encontra pontos convergentes
entre essas personagens e suas historias de amor,
como a duracdo da espera e o artificio que ambos
constroem para suportar a espera. Florentino tece
sua espera nos inimeros romances que anota em
seu caderno de registros amorosos e Penélope,
por sua vez, condiciona sua espera tecendo uma
colcha. Para ambos, esses subterfugios tém obje-
tivo de protegé-los e aquecé-los nos seus piores
momentos de abandono e solidao.

Florentino Ariza, por outro lado,
nao deixara de pensar nela um tnico
instante desde que Fermina Daza
o rechacou sem apelacio depois de
uns amores longos e contrariados, e
haviam transcorrido a partir de entio
cinquenta e um anos, NOve meses ¢
quatro dias. Ndo tivera que manter a
conta do esquecimento fazendo uma
risca diaria nas paredes de um cala-
bouco, porque niao se havia passado
um dia sem que acontecesse alguma
coisa que o fizesse lembrar-se dela.
[...] Eram suas dnicas armas, ¢ com
elas travou batalhas histéricas mas em
segredo absoluto, que foi registrando
com um rigor de notario num caderno
cifrado, colocado entre muitos outros
com um titulo que dizia tudo: Elas.
(MARQUEZ, 2011, p. 71 e 193).

CARAVELA

e-REVISTA POTIGUAR DE CU LTURA E ARTE

n°2/#1 abr - jun 2020
natal - rio grande do norte

periodicidade trimestral

Esses aspectos, por sua vez, nao sao pecu-
liares ao universo de Fermina. Para ela, o eixo
estruturador de seus principios sociais se produz
a partir da convivéncia de aparéncias com seu pai
em virtude da orfandade de mae. Pelo infortunio
da atencdo dada aos galanteios de Florentino,
ela é afastada de sua referéncia materna, tia
Escolastica, o que propicia a ela o inicio do pre-
coce amadurecimento e a configuracao de uma
personalidade altiva, independente e decidida:

Fermina Daza nao se libertou nunca da
ultima lembranca dela, na tarde em que
ela lhe disse adeus no portal ardendo
em febre dentro do habito pardo, [...].
Lorenzo Daza ndo previu a ferocidade
com que a filha reagiria ao castigo
injusto de que foi vitima tia Escolastica,
que identificava sempre com a mde
de quem ndo se lembrava. Fechou-se
com tranca no quarto, sem comer nem
beber, e quando ele conseguiu por fim
que ela abrisse a porta, primeiro com
ameacas e depois com suplicas mal
disfarcadas, esbarrou numa pantera
ferida que jamias voltaria a ter quinze

anos. (MARQUEZ, 2011, p. 104).

Com efeito, a austeridade paterna de Lorenzo
Daza a esse relacionamento se dava, nao sé pela
sua personalidade aspera e grosseira, mas pelo
proposito de fazer sua filha uma dama de prestigio
na sociedade burguesa, depois da morte de sua
esposa e, para tanto, “[...] a irrup¢ao de Florentino
Ariza tinha sido um tropeco imprevisto naquele
plano encarnicado [..]” (MARQUEZ, 2011,
p. 107). Lorenzo Daza, na sua condi¢do de pessoa
de poucos estudos, traficante de mulas e sem
estirpe esmerava um futuro mais promissor para
sua filha, de modo, que:

Quando a filha terminou a escola prima-
ria, com grau dez em tudo e louvor no
ato de encerramento, cle compreendeu
que o ambito de Sio Jodo da Ciénaga

era estreito demais para seus sonhos.
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Entdo liquidou terras e bestas, e se
mudou com impetos novos e setenta mil
pesos ouro para esta cidade em rufnas e
com suas glorias carcomidas, mas onde
uma mulher bela e educada a antiga
tinha ainda a possibilidade de nascer
de novo num casamento de fortuna.

(MARQUEZ, 2011, p. 106-107).

Vé-se, nesse fragmento, uma intenciona-
lidade do autor em perfilar a configuracao
relacional individuo/sociedade da época. De um
lado, os grupos sociais da burguesia que estabe-
leciam os valores a serem seguidos, do outro os
grupos submissos a esses valores. Essas divisoes
constitutivas da ordem social culminam na
visdo de interdependéncia defendida por Elias
(1970) em que o principio dessa relacao se da
a partir de uma matriz cultural que estimula os
individuos pertencentes a determinado grupo a
estabelecerem caracteristicas de uma identidade
social prevalecente que os defina.

Perfilando outros aspectos, agora de carater
mais semantico, prescreve-se uma analise de
ruptura de género a partir dos nomes das
personagens. A relagdio aqui defendida parte
da definicio dos nomes. Nessa perspectiva,
analisamos inicialmente o nome Florentino que,
Segundo o Hoauaiss (2009), define-se como a
forma derivada da palavra Florenca (em italiano:
Firenze e em latim: Florentia), cidade italiana
que significa cidade das flores, ainda, se diz do
habitante dessa cidade. Logo, observamos que
ha certa relacio semantica desse nome com
a palavra matriz “flor”, se notarmos o radical
desse nome ¢é a palavra “flor”, que significa
representativamente, no contexto lingiistico,
dentre outras coisas, o simbolo da beleza, da
delicadeza e da pureza femininas. Desse modo,
ousa-se atar uma significante analogia entre
esses nomes. Assim como se cunha a analogia ao
nome Fermina como variante do nome Firmino
(origem do latim: Fermin) e significa algo firme,
austero, rigido, severo.

Dessa forma, no bojo consensual dessas
analogias semanticas e sem maiores pretensoes,
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com um olhar subjetivamente especulador,
acredita-se pertinente a analogia do nome
Florentino, enquanto personagem masculina
de personalidade fragil e emocional, e Fermina,
enquanto personagem feminina de carater deci-
dido e racional, a proposta investigada.

Cabe ressaltar que em alguns fragmentos do
enredo coexiste uma relacio bem significativa
entre a personagem Florentino Ariza com as
flores, o que demonstra uma personalidade
feminina arraigada de sensibilidade.

— A tnica coisa que lhe peco é que
receba uma carta [...]. Fermina Daza
se levantou e sentou na outra cadeira.
Florentino Ariza, com uma camélia
branca na botoecira da sobrecasaca,
atravessou entao a rua e parou diante
dela. [..] Ela lhe agradeceu com seu
primeiro sorriso, e quase lhe arrebatou
a carta, que dobrou e escondeu no cor-
pinho. Ele lhe ofereceu a camélia que
trazia na lapela. [..] Anos mais tarde,
quando procurava lembrar como era
na realidade a donzela idealizada com a
alquimia da poesia |[...]. Foi essa a época
em que cedeu aos impetos de comer as
gardénias que transito Ariza cultivava
nos canteiros do patio, ¢ desse modo
conheceu o sabor de Fermina Daza.
(MARQUEZ, 2011, p. 80-86).

De modo oposto, a personalidade de Fermina
vai sendo cunhada com a preponderancia das
feicOes da racionalidade masculina:

Aprendeu a fumar ao contrario, com
a brasa dentro da boca. Como fumava
os homens nas noites das guerras
para nido serem denunciados pela
ponta incandescente do charuto. Mas
nunca tinha fumado sozinha. Com
Hildebranda na casa passou a fazé-lo
todas as noites antes de dormir, e
desde entio adquiriu o héabito de

fumar, embora sempre as escondidas,
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mesmo do marido e dos filhos, nao
s6 porque era malvisto que mulher
fumasse em publico, como porque
tinha o prazer associado a clandestini-

dade. MARQUEZ, 2011, p. 163).

Seguindo com a proposta de desconstruciao
dos géneros, destaca-se o trecho abaixo, que
sugere a ruptura de aspectos representativos tipi-
cos do contexto masculino. Nesse exposto, infe-
re-se uma tradugdo semanticamente analoga das
expressoes “sem testemunhas” e “raiva surda” a
normativa social de que homem nio chora e deve
agir com a racionalidade e nao com o emocional,
ou seja, o fato da personagem Fermina chorar
sem testemunhas ¢ em siléncio converge as exi-
géncias sociais de que o homem, na qualidade de
referente dominador, nio resvale sentimentos de
fraqueza. Para além disso, ressalta-se o fato desse
condicionamento ser atribuido, dentro do enredo,
a0 género feminino respaldando a hipétese suge-
rida de esgar¢amento.

Chorou pela primeira vez desde a tarde
do desastre, sem testemunhas, que era
seu unico jeito de chorar. [...] Fermina
Daza nio pode reprimir um suspiro
de alivio quando recebeu a noticia
da morte, ¢ ndo pods luto para evitar
perguntas, mas durante varios meses
chotrava com uma raiva surda sem saber
por que quando se trancava para fumar
no banheiro, ¢ que chorava por ele.

(MARQUEZ. 2011, p, 69 € 263);

Para tanto, ao vincular essas caracteristicas
possivelmente femininas e masculinas nas
respectivas personagens, Florentino e Fermina
2 tematica amorosa, o autor vai cunhando com
forte carga antagOnica a identidade das duas
personagens. E, desse modo, constituindo
entre eles uma relagio de género amparada na
conceituagao de interdependéncia defendida por
Elias (1970) como uma ordem binaria de domi-

nac¢io e complementacio.
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as rupturas na obra de gabo

Gabriel Garcfa Marquez alcancou visibilidade
surpreendente para a literatura latino-americana
a partir de sua forma revolucionaria de contar
histéria que ficou conhecida como Egénero que
funde o universo real com o mégico, que tem
como pano de fundo a apresentagio de elemen-
tos irreais ou extraordinarios como algo habitual
e corriqueiro, elementos verossimeis na cultura
latino-americana) no periodo de declarada fer-
tilidade literaria, preconizada pelo movimento
Boom latino-americano.

O amor nos tempos do colera (2011) é a narrativa
que radica do amor contrariado dos pais de
Gabo. Um romance inspirado na realidade coti-
diana do microcosmo familiar do préprio autor
e, pincelado com as nuances de varios subtextos
que refletem sobre os problemas sociais, poli-
ticos e culturais, e dentre outras coisas, revisita
criticamente parte da temporalidade historica
da Colémbia. E, uma obra longe de vislumbrar
um romance perenemente historico, mas, nao
abandona o teor historiografico de uma época
considerando sempre como cerne de sua cons-
trucao ficcional a realidade como matéria prima.

Desse modo, a intencionalidade do autor é par-
tir de uma esfera micro-social (familia) para uma
esfera macro-social (sociedade), ou seja, relatar um
evento real, a vida de seus pais, com a intencionali-
dade de “macromizar” seu excedente de visao com
relacdo a sociedade e o proprio sujeito dentro do
social a partir de um evento ficcional, o romance,
reverberando assim suas experiéncias, percepgoes
e conhecimento de mundo.

A partir dai, a narrativa ¢ centrada na intimidade
dos protagonistas, Florentino Ariza e Fermina
Daza, que sio as figuras representativas do casal
que inspirou a histéria, atribuindo a eles novas agdes
e construindo novas identidades. No entanto, nao
deixa de vislumbrar fatos que ultrapassam o domi-
nio do microcosmo familiar, mas, retrata também,
aspectos macro sociais e culturais da Colombia do
século XIX, ambientando sua escrita dentro de um
universo magico e extraordinario.
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No tocante ao recorte cerne da nossa
pesquisa que ¢, analisar a ruptura dos papeis
do feminino e masculino configurados nas
personagens Florentino Ariza e Fermina Daza,
petcebe-se que a partir dessa apreciacdo foi
possivel conjecturar uma releitura dos aspectos
socialmente instituidos ao termo género e, para
tanto, experimentar e inventar maneiras diferen-
tes de perceber a leitura, assim como, aspectos
sociais, politicos, histéricos e culturais de uma
época eternizados na obra de Gabo.

Para tanto, busca-se delinear e registrar, sem
maiores pretensoes, esses aspectos observados
no romance, a partir da matéria-prima viva e
mutante que ¢é a subjetividade utilizada pelo
o autor para ndo apenas relatar os fatos, mas
buscando transcendé-los e narra-los de forma
particular, evocando um estilo dualistico que

permeia o factual e o imaginario.







da CLIMA compondo a sua marca com o mapa
do Rio Grande do Norte, conquistando todo o
Estado. E tudo foilevado com recursos préprios.

Os livros eram financiados pela editora e os
autores recebiam entre cinco e dez por cento
a titulo de direitos autorais, alguns autores,
quando o livro nao interessava diretamente a
CLIMA, valiam-se dos seus servicos de edicao
e custeavam todo o processo de edi¢do. Consta
na histéria das Edigdes CLIMA a publicagao do
livro de poemas de Rubens Lemos (Santana dos
Matos/RN, 1941 - Natal /RN, 1999) - como
obra inaugural de um trabalho editorial que
levaria ao longo dos anos a confec¢io de cento
e vinte e oito titulos e que lhe concedeu, entre
outros méritos que se lhe pode atribuir, como
a doacao de livros a bibliotecas do Estado, a
medalha de Mérito Cultural da Unido Brasileira
de Escritores. Ciclos da Pedra e do Cao, o titulo,
livro de poemas de autoria de Rubens Lemos,
publicado em 1978, deu inicio a Edi¢des CLIMA
em cuja contracapa vinha o anuncio do préprio
Carlos Lima: “Com Rubens Lemos, iniciamos
um caminho diferente: editar os autores do
nosso Estado. O campo esta aberto. Todos
terao vez. Uma maneira, com muita humildade,
de tentar divulgar a “bitolada” (em termos edito-
riais) cultura do Rio Grande do Norte”.

jornalista e livreiro

Resultado da concepcio, pensamento, ideias,
criacdo e invencao, o livro é fruto do trabalho
de um escritor que revela algum conhecimento
sobre tema ou assunto e encerra um conteudo.
Mas também ¢é um objeto. Quando Gutemberg
(Moguncia, Alemanha, 1398 - 1468) inventou a
prensa, o livro chegou a era da reprodutibilidade
técnica, e assim nasceu a historia do livro. O livro
¢ resultado de um processo industrial. Foi o que
Carlos Lima, jornalista, leitor voraz, e livreiro
nato ndo deixou de ter em mente. Por isso foi
além de um mero mecenas, publicando os livros
dos seus confrades, mas também garantiu condi-
¢bes para que fossem comercializados. A cadeia
do livro partia do manuscrito que preparado
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transformava-se em livro na grafica e que dali
deveria sair para as livrarias onde o destinatario
final da cadeia, o leitor, teria acesso. Em todos
as etapas do processo Carlos Lima atuou com
competéncia, sabia receber os autores, sabia
confeccionar o livro e sabia apresentar ao leitor
na livraria o conteddo que encerravam.

O equipamento grafico adquirido por Lima
era uma heranca dos tempos modernos da
industria grafica que nasceu com a prensa. A
inven¢dao da prensa no século XIV permitiu a
gravagdo do conteudo em blocos de madeira que
formariam cada um uma pagina do livro, os blo-
cos eram mergulhados na tinta e o conteudo era
passado para o papel, permitindo a confec¢ao de
varias copias. A prensa era como um carimbo e
as paginas depois encadernadas viravam o livro.
Sistema que ficou conhecido como tipografico
e foi a primeira forma de se fazer livros. Cada
letra era um tipo que arrumados num caixilho
formavam uma pagina, que impressos na folha
compunham as paginas que, juntas, formavam
um caderno, e a jun¢io dos cadernos, o miolo,
e o miolo acrescido da capa, colada, grampeada
ou costurada, um livro. Na lombada, para sua
identificacdo, o titulo e o nome do autor.

Em linhas gerais, ndo era outra a forma de se
fazer livros, e foi por este caminho que Carlos
Lima seguiu aliando a sua experiéncia grafica
ao projeto editorial e assim compos a Edi¢oes
CLIMA. Pois todo este processo de confeccao
do livro nao existe se nao ha a figura do editor.
A tarefa do editor compreende todo o ciclo do
livro, do recebimento do manuscrito ao destino
final: as prateleiras das livrarias. Carlos Lima era
quem recebia os autores, conversava com eles,
trata dos aspectos do contrato e da edigdo e
repassava o trabalho para as demais etapas de
edicio. E ele, o editor, quem comanda a trans-
formagao de um manuscrito no objeto livro. O
editor € o responsavel pela criacio do livro, ¢ ele
quem, seja na grafica ou na editora, orquestra a
atividade de revisores, diagramadores, capistas e
impressao, que se completa, Carlos Lima sabia
disso, com a distribuicio e a comercializacio
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do livro, pois, o que adianta a publica¢io de um
autor se o livro nao chega ao publico leitor.

os primeiros titulos

A Edi¢gdes CLIMA comecou com o livro de
poemas Ciclos de pedra e do cao de Rubens Lemos;
seguiu para o livro de contos O Eferno paraiso,
de Tarcisio Gurgel; cronicas Jornal Amado, de
Franklin Jorge; a Para man bebedor meia garrafa basta,
de Racine Santos, livto de humort; a novela De
como se perden 0 Gageiro Curid, de Newton Navarro
(Natal/RN, 1928-1992); o roteiro tutistico de
Manoel Onofre Jr., Brevidrio da cidade do Natal,
Os dias ¢ as noites, reunido de poemas de Deifilo
Gurgel (Areia Branca/RN, 1926 — Natal/RN,
2012), e assim por diante até o centésimo vigé-
simo oitavo livro. O start foi em 1978, quando a
atividade gréfica e livreira ja estava consolidada,
que comegou em 1965, e Catlos Lima sentiu a
firmeza e a necessidade, sempre era procurado
pelos autores, em busca de indicages ¢ dos
seus servicos para produzirem seus livros, de ele
mesmo empreender no campo editorial.

Na historia do livro local, o empreendimento
privado, constituicao de uma grafica a publicar
os autores locais, ¢ tardia. A primeira grafica a
atuar como selo editorial foi a grafica, editora e
livraria CLIMA. Carlos comecou sem definicoes
de linha editorial, publicando aquilo que lhe
parecia pertinente e lhe chegava as maos, um
breve passeio pelos titulos publicados (infeliz-
mente nao ha um catdlogo instituido, ou uma
lista completa das obras editadas por Carlos
Lima) como os ja citados, revela que os autores
que se consagrariam na literatura do Rio Grande
do Norte, inclusive desenvolvendo uma carreira
literaria que os instituiria no canone, foram
publicados por Catlos Lima, nomes como o do
poeta, contista e cronista Newton Navarro, do
cronista Augusto Severo Neto, do poeta Deifilo
Gurgel, do contista e critico literario Manoel
Onofre Jr e tantos outros. Carlos Lima era um
intelectual afinado, e o seu pioneirismo e tino
ndo s6 comercial, mas também cultural para

45



reconhecer o talento e qualidade literaria daquilo
que se propunha a publicar oportunizou a oferta
da literatura do Rio Grande do Norte.

O protagonismo do editor é latente nio sé
no que tange a atividade comercial. Carlos Lima
tinha consciéncia que a producio de um livro é
uma atividade cultural que estd acima da ativi-
dade lucrativa, por isso, nao hesitou em publicar
alguns titulos que nao se revelaram sucesso em
vendas, e nem por isso, também, deixou de estar
atento a todos os aspectos que envolvem a cadeia
produtiva do livro. Informava aos jornalistas dos
livros a serem lancados, para que fosse noticiado
nos jornais, promovia langamentos dos livros em
suas livrarias e na grafica, e, se n2o era, se tornava
amigos dos autores ¢ o principal incentivador do
trabalho literdrio deles; instruia os vendedores,
nas livrarias, a recomendar a leitura dos autores
locais, além de se valer de técnicas de vendas e
promocao, expondo os livros em destaque nas
livrarias, distribuindo em pontos de venda e
vinculando a compra de livros didaticos em suas
livrarias a dos autores locais que publicava.

Carlos Lima foi uma figura essencial para a
consolida¢io nao s6 do mercado editorial e livreiro
nos anos 1980 no Rio Grande do Norte, mas
também foi uma figura central na consolidagio da
literatura potiguar ao tornar possivel a publicacao
de livros de autores locais que nao tinham acesso
ao concentrado mercado editorial brasileiro no
eixo Rio-Sao Paulo e, com o decorrer da atividade
de editor, passou a publicar por indicacdo de
outros autores € amigos, oportunizando ao autor
local a chance de ver o seu manuscrito tornar-se
livro. O corpo técnico e administrativo da editora
que era a grafica CLIMA, compunha-se do pro-
prio Carlos Lima, proprietario e diretor da grafica
e da livraria, idealizador e mentor do selo editorial
CLIMA, era o encarregado pela editoria, havia o
revisor, atividade preenchida por colaboradores
diversos, o jornalista e poeta Celso da Silveira
(Assu/RN, 1929 — Natal/RN, 2005) chegou a
ser um deles, a diagramacao e composicao ficava
a cargo de um dos funcionarios da grafica, Grilo,
¢ a coordenagio grafica sob a responsabilidade
de Ivan Junior.
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Ivan Junior, testemunha desta historia,
comegou muito jovem na livraria responsavel
pela venda dos livros didaticos, depois, por
necessidade da grafica, o coordenador grafico
havia se demitido, foi assumir temporariamente
o posto, quando acompanhando o trabalho do
mestre linotipista e dos seus pares, aprendeu
todo o processo de feitura de um livro. Foi
ficando, foi ficando e assumiu o encargo de
forma permanente sé deixando as edigcoes
CLIMA para compor o seu proprio negocio
nos anos 1990, a Offset Grafica (1993). Pouco
tempo depois, em 1995, Carlos Lima encerrou
as atividades pondo fim a grafica e a editora,
subsistindo os irmaos o negdcio das livrarias. As
livrarias eram trés e estavam sediadas na Princesa
Isabel, Cidade Alta; na Amaro Barreto, Alecrim;
e no Centro Comercial Aluizio Bezerra (CCAB)
em Petropolis. A grafica e a livraria atendiam a
capital e a todo interior do Hstado fornecendo
material de escritorio e livros. A produgio era
tamanha em grande quantidade para atender a
demanda de todo o estado.

a producao de livros
no rn e no brasil

O sistema da grafica CLIMA era o tipogra-
fico manual. Na grafica, além do maquinario,
as matrizes de tipos, linotipos, clichés, as gui-
lhotinas de cortar papel. Era preciso formar os
tipos derretendo o chumbo na caldeira. Manoel
Januario foi o linotipista por muitos anos, era ele
quem operava a maquina. Carlos Lima também
soube acompanhar a evolucdo técnica, quando
surgiu uma maquina digitadora que facilitava o
trabalho, e os textos precisavam ser datilogra-
fados novamente para compor as provas, foi
Maria de Fatima Carvalho era a responsavel
pela composi¢ao. No escritorio, o mostruario
dos trabalhos impressos, para que fosse feita a
escolha das fontes, o formato do livro, definidos
0s aspectos graficos em conversa com o proprio
Carlos que ao receber o manuscrito do autor e
conversarem sobre a proposta do livro ja definia
o projeto grafico do que iria para a impressao.
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Os desenhos de capa passavam pelo fotolito.
As capas sao um capitulo a parte que merecem
um estudo aprofundado, ainda a espera de quem
a cle se dedique, entre os desenhos de capa,
um dos maiores artistas da cidade empregou
o seu traco em inumeros trabalhos, seja para
a sua propria producio literdria, seus livros de
contos e novelas, seja para imprimir sua forga
de expressio no livro dos amigos, um trabalho
voluntario. Newton Navarro ¢ autor de alguns
dos desenhos de capa das edi¢des da CLIMA.
As inovacOes que se veriam nas capas dos livros
comecaram na década de 1960. No Brasil, a
editora Civilizagdo Brasileira promoveu uma
revolugio transformando a imagem de capa num
clemento predominante, empregando a tipogra-
fia como imagem, se valendo das influéncias
dos movimentos artisticos na sua composicao.
Os primeiros capistas eram artistas que atuavam
na inddstria grafica e traziam do seu universo,
do experimento das correntes, abstracionismo,
figurativismo, surrealismo, experimentos para o
exercicio de compor capas.

A capa era um forte instrumento de mar-
keting ja explorado pelas editoras brasileiras na
década de 1960, fator estratégico utilizado para
a conquista do publico leitor que estava em
constante ascensao no Brasil. O crescimento
das cidades, a criacio de faculdades e univer-
sidades, representavam o aumento do nivel de
escolaridade e o crescente interesse pela leitura.
Os jornais e revistas cultivavam se¢oes de livros,
anunciando lancamentos, recomendando titulos,
a critica literaria e as resenhas estavam no auge.
Embora nao investisse em propaganda, Carlos
Lima investia no livro. E promoveu a divulgacao
dos seus autores e da Edicbes CLIMA. Fazia a
divulgacao dos autores potiguares nas livrarias,
conquistava pontos de venda e levava os livros
para as escolas. Carlos Lima era um livreiro nato
e apaixonado pelo livro. Também movimentava o
circuito cultural da cidade. Trouxe Jorge Amado
(Itabuna/BA, 1912 - Salvador/BA, 2001) para
lancar Tieta na livraria CLIMA e Henfil (Ribeirdo
das Neves/MG, 1944 - Rio de Janeiro/R], 1988)
para lancar Henfil na China.
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No Brasil, a industria editotial s6 se consolida
no século XX. No Século XIX, Laemment e
Guarnier que publicavam os autores brasileiros e
apenas. £ no comeco do século XX que vio surgir
as editoras Saraiva, Melhoramentos, Francisco
Alves e a Companhia Editora Nacional, de pro-
ptiedade de Monteiro Lobato (Taubaté/SP, 1882
- Sao Paulo/SP, 1948) e a Globo de Porto Alegre.
Nas décadas de 1930 e 1940, respectivamente, a
José Olypimo e a Brasiliense. Nos anos 1960, a
Editora do Autor (depois Sabid) e a Perspectiva. E
assim por diante, o mercado vai se consolidando
e outras editoras entram em acio nas décadas
seguintes. No Rio Grande do Norte, os autores
haviam de recorrer a graficas e editoras em outros
estados que dominavam o processo de feitura de
livros. Existia o Departamento de Imprensa, que
proporcionou a publicagio de diversos autores
locais, substituido depois pela Grafica Manibu da
Fundagio José Augusto, 6rgao estadual de cultura.

Outros méritos cabem ao empreendimento
da Fundacio Vingt-Un Rosado, com a publicacao
da longeva Cole¢ao Mossoroense, que comega
no final dos anos 1940 e se encerra com a morte
do seu patrono, Vingt-Un Rosado (Mossor6/
RN, 1920 — Natal/RN, 2005); ¢ a Nossa Editora,
do advogado Pedro Sim&es Neto, contempora-
nea da Edi¢oes CLIMA. Periodo que representa
um boom de publicagdes de autores locais que
impulsionam as primeiras publicacdes do Sebo
Vermelho Edicoes, também nos anos 1980 ¢
ainda em plena atividade. O mercado do livro
estava em franco crescimento com a coexisténcia
de casas e selos editoriais voltados para a publi-
cacio e reedicoes de autores locais. Geralmente,
em razao do mercado consumidor, em pequenas
tiragens, com duzentos exemplares, trezentos e
raramente na casa dos mil.

Outro fator contribufa para o firmamento da
cadeia do livro no Rio Grande do Norte. Havia
uma relagdo dos livreiros com os leitores nas
livrarias. O livreiro tratava o livro pelo conteudo,
e as suas sugestoes eram de inteira confianga
dos leitores que visitavam as livrarias em busca
das novidades, de recomendacdes ou indicacoes
de leitura, especificas sobre um determinado

47



tema ou conteudo. Além das livrarias CLIMA,
em destaque, havia também, aquele tempo,
com mesmo esmero e cuidado com o livro, a
Livraria Universitaria de Walter Pereira, ponto
de encontro dos escritores. Livreiro exemplar,
incentivador dos autores, atento as novidades, um
leitor apurado, assim como Catlos Lima que, além
disso, unia a sua visio do livro como objeto, que
havia de ser produzido na grafica, seguindo passo
a passo todo o processo de produgio, aquela que
trazia do livro como uma porta para formagao e
conhecimento do mundo. E assim Carlos Lima
e a Edicdes CLIMA escreveram um capitulo da
histéria do livro no Rio Grande do Norte.
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concepgdes de comunidades e circulam em
dizeres orais e mensagens contidas em cangoes,
dancas, vestes, rituais e vao muito além da coisa
puramente folclorica, pois representam formas
de compreender a vida, de agir nas dificuldades,
de desatar no corpo a energia do prazer de estar
vivo. E até curar esse corpo.

Odera Oruka (apud SANTOS), filésofo que-
niano, chama de sages a alguns musicos, médicos
da tradicdo (pelo que podemos entender curan-
deiros, xamas, rezadeiras...), a contadores de his-
torias e poetas. Encontrei a expressio “‘sageza”,
pela primeira vez, no livro Dialética da literatura,
do poeta e critico literario portugués, Jorge de
Sena (ndo mais esta comigo, e faz falta agora. Ele
falava de “sageza de salvacdo”, referindo-se a
um determinado poeta. Ou era a propria poesia.
Porque a poesia parece ser sempre uma “sageza
de salvagao”, pelo menos para quem a comete:
salva da propria linguagem, ao dizer de outro
modo. Ao dizer estados ¢ objetos dos quais nio
se costuma falar, daf o surpreendente dela.

Tendo em mente a poesia no sentido con-
vencional (ndo concreta, nio ideogramatica
ou outra), de onde vird o seu saber, se ela o
tem?... Sem resposta. Ou se pode dizer, com
todos os riscos: das extensoes da vida, do que
dela se prova (e, af, mais do que se desaprova,
em grande medida). Do que se observa, se
intui, se apreende de outros modos que nao os
do raciocinio comum.

Ha poesia sobre tudo. Até sobre (o) nada.
Sobre o fortuito, o que esta passando e o que
vem de longe. Sobre 0 amor, nem se fala (ora,
se fala demais). Poesia do obscuro, do profundo.
Até poesia sobre a poesia. E uma parte é poesia
de sageza (do fr. sagesse, sabedoria). De alguma
sageza em particular, o que pode parecer uma
questio melindrosa se lembrarmos, por exem-
plo, a firme posicao de Baudelaire em rejeitar,
para a poesia, qualquer fungio que nao seja esta:
a propria poesia. Mas renomados poetas disse-
ram algo em tom de reflexdo ou sugestdo para
a vida, em tom de sageza, como vamos ver no
andamento, e o que Baudelaire condena mesmo
¢ o moralismo destampado que, em sua época,
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parecia ser cobrado a poesia. Verdade é que, na
festa (solitarial) da escrita literaria, autores -de
forma clara ou disfarcada- costumam tirar a
reflexdo para dancar. E ninguém parece ter nos
encostado tanto na faca da razao mais pragmatica
do que Shakespeare, com o seu tao conhecido
ultimato: “Ser ou ndo ser, eis a questao”.
Sageza. E por que nao “sabedoria”... Talvez
porque “sabedoria” define melhor um estado
espiritual permanente e longamente aprendido
por um individuo ou grupo, a oriental, enquanto
“sageza” pode se manifestar como uma espécie
de insight em um poeta, por exemplo, sem que ele
construa um universo poético inteiro nesse lastro.

josé saddock de albuquerque,
poeta sage

pois bem. Encontro na poesiade José Saddock
de Albuquerque, nascido em Macau-RN, um
poema (inédito em livro) que me chamou a
atencdo justamente pelo tom de sageza que o
sustenta, neste tempo de efemeridades, dilui-
¢oes, dissolucoes, de olhos miopes para o outro,
se ndo estou, eu mesma, vendo mal.

1% licao sobre o caminho
Antes de caminhar, lembre-se: o
espago estd no passo ¢ a duracio no
tempo. No caminho tudo é sonhado
antes de ser vivido e tudo regressa ao
mesmo comego.

Nao toque em nada, pois tudo ¢é antigo:
o chio, o espago e o que foi cons-
truido, ¢ tudo ¢ aparéncia em pleno
tepouso, e tudo se repete eternamente.
Talvez o mero gesto da mao, agora
contido, faga-o pensar na forma do
mundo, e descobrir, ali, na esquina, a
duracio das coisas e o segredo da vida.
Nao fuja nunca, nem aceite sem
barulho o que se lhe impde como ver-
dadeiro, como a oca ilusao do siléncio
e o manual dos deveres derradeiros.
No caminho ha inumeraveis futuros,

mas ¢é preciso evitar os erros, a
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corrente mordaz do medo e as formu-
lagGes intteis do pensamento.

Como na véspera, va além dos limi-
tes, mas nao olhe para os lados com
receio. No caminho, para que sirva
de conduta, faca da vida um intocavel

espelho. (ALBUQUERQUE, 2016)

Nao se percebe, mas o poema foi escrito
para um filho do poeta, 0 mais moco, e traz uma
sageza de iniciagdo. O pai, no caso, ¢ mais do que
0 homem José, se esta investido de uma ances-
tralidade longinqua, pai-poeta-sage, o que quer
ensinar, prevenir sobre o caminho, e ele pode.
Porque, andarilho subjetivo, tem as sandalias
gastas, e a grande viagem ha de ser esta: a que
torna o caminhante um intimo da vida, dos seus
perigos e da confianca em seus “inumerdveis
futuros” quando tem de falar ao que ainda nao
calou as préprias sanddlias. F o pequeno Tao de
José Sadocck de Albuquerque. E Tao quer dizer
curso. Para nés, caminho também.

O poema esta organizado em seis estrofes
de quatro versos. Cada quarteto traz uma
recomendacio, a excecdo do terceiro, em que
um “talvez” quebra o tom de adverténcia e poe
em seu lugar a possibilidade das descobertas, do
fenomenologico das compreensdes essenciais,
das sutis epifanias que podem acontecer a quem
se inicia nas vivéncias do mundo. E que talvez
até descubra “ali, na esquina, / a duragio das
coisas e o segredo da vida”..., pois nao ha lugar
definido para essas experiéncias intimas.

O poema tem, ele proprio, um caminho,
marcado por algumas palavras finais em alguns
quartetos: fempo, comeco, antigo, eternamente, mundo,
esquina, vida, barulbo, siléncio, futuros, erros, medo,
pensamento, limites, receio, conduta, espelbo. Estas,
principalmente estas lanternas verbais sinalizam
o caminho do poeta (ele também tem o seu), e
tanto diz que “¢é preciso evitar os erros” quanto
incita a ir “além dos limites”, no que o erro pode
ser inevitavel. Afinal, os ensinamentos do poema
nao sio os do “manual dos deveres derradei-
ros”, que deve estar em outro lugar, em vozes
convencionalmente pedagogicas. A orientacao
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do poeta, justamente por ser do poeta, tam-
bém desorienta, como nestes versos em que 0O
terceiro evoca a circunstancia da aparéncia das
coisas, a maneira platonica. “Nao toque em
nada, pois tudo é antigo: / o chio, o espaco
e o que foi construido, / ¢ tudo é aparéncia
em pleno repouso”...

José Saddock de Albuquerque, nesse poema,
estd entre reconhecidos poetas que renovam, em
certa medida, uma pratica antiga, pois no Egito
de aproximadamente 2.600 a.C. o sabio Kares
ja escrevia instrucdes sapienciais para o filho
Kaghemni, porém como autoridade paterna, nao
como poeta. Uma amostra: “’Nao te envaidegas
em teu corag¢ao pela tua for¢a quando estas entre
teus colegas. Cuida para nido ser desafiado...””.
(apud MANACORDA, 1992, p. 12). Mas nem
todos os poemas de sageza de iniciagao (ou algo
proximo) sio destinados a um/a filho/a. Os
descendentes, em muitos casos, sao os leitores.
Em A gaia ciéncia NIETZSCHE, 2010, p. 22), ha
este breve poema, intitulado Sabedoria do mundo:
“Nio fiques em terreno plano, / Nio subas
muito alto. / O mais belo olhar sobre o mundo
/ Esta a meia altura”.

Em Iniciagio, Fontela (apud VILLACA, 2015)
diz: “Se vens a uma terra estranha / curva-te /
Se este lugar é esquisito / curva-te / Se o dia é
todo estranheza / submete-te. / -és infinitamente
mais estranho”. Sena, referido antes, escreveu um
longo poema intitulado Carta a nweus filhos sobre os
Suzilamentos de Goya. Contém, no entanto, mais
reflexdes: ““(...) Acreditai que nenhum mundo, que
nada nem ninguém / Vale mais que uma vida ou a
alegria de té-la. / E isto o que mais importa —essa
alegtia. / Acreditai que a dignidade em que hio-de
falar-vos tanto / Nao é sendo essa alegria que vem
/ De estat vivo (...)”. Também a autora de Cénticos
(MEIRELES, 1986, n. p.) pode ser colocada aqui:
“O teu comeco vem de muito longe. / O teu fim
termina no teu comego. / (...) Tudo é o mesmo. /
Tudo é sem mudanga. / (...)”. E é inevitavel citar um
poema dos mais conhecidos de Fernando Pessoa/
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Ricardo Reis (ARQUIVOPESSOA): “Segue teu
destino, / Rega as tuas plantas, / Ama as tuas rosas.
/ O testo é asombra / De arvores alheias. / (...) Vé
de longe a vida. / Nunca a interrogues (...)”.

José Saddock de Albuquerque, também for-
mulando um cuidado para com a vida, diz algo
proximo desses dois ultimos versos de Pessoa,
no dltimo verso de 7% Jiggo sobre o caminbo: ““faca
da vida um intocavel espelho”. Também se apro-
xima de Cecilia Meireles em algum momento.
Enquanto ela diz “Tudo é o mesmo. / Tudo é sem
mudanga”, ele escreve: “tudo regressa a0 mesmo

25,

comeco”; “tudo se repete eternamente”, no que é
igualmente possivel ver uma relagdo com a ideia
nietzschiana do eterno retorno (formulada no
fragmento 341 de A gaia ciéncia (op. cit., p. 179)).
Tais afinidades -aleatérias ou nio- ajudam
a compreender o poeta potiguar enquanto
participante eventual das poéticas de sageza a
que tantos ¢ bons se lancaram. José Saddock

de Albuquerque cumpre bem essa participacao.

Pela sofisticada beleza do poema. Pelo gosto e
pelo amor de dizer. Ao filho e a todos nés. )










enxergam o Imaginario e as imagens enquanto
clementos indesejaveis em um texto literario
(WUNENBURGER, 2005; 2003b; GOMES;
2015). Aqui, a imaginagdo, as imagens ¢ o
Imaginario sdo vistas como partes que integram
uma lente de aumento que amplia a interpreta-
¢do romanesca, atuando como elementos funda-
mentais para composi¢io de uma interpretacio
calcada no poético.

A imaginacio, de forma genérica, ¢ uma
dimensao psiquica que estd articulada com a esfera
racional na apreensao do real em sua multiplici-
dade de sentidos. O entendimento imaginativo é
perpassado por imagens que, estejam vinculadas
as vertentes poética ou representativa, servem
para construir a compreensio do individuo em
sua relacao direta com o real apreendido.

E  com a imaginacio  criadora
(WUNENBURGER, 2000) que as imagens
assumem proporc¢oes poéticas, nao se limitando
a contornos preestabelecidos em leituras ou
narrativas  historicamente determinadas. Sdo
autbnomas por estarem forjadas sob um dis-
curso proprio no instante do devaneio, passando
por sucessivas renovagoes sempre que a poética
deste devaneio estiver no cotidiano sonhado.

Ja as imagens lidas em uma perspectiva repre-
sentacional estdo presas a contextualiza¢ao histo-
rica, assumem uma narrativa linear vinculada ao
contexto de gestagdo das imagens. Esse discurso
imagético ndao esta em movimento, pertence a
autores pré-definidos que trarao leituras das ima-
gens com uma Otica representativa, estatica.

As imagens, com suas singularidades poética
e representativa, fazem parte do campo de
estudo pertencente ao Imaginario, cuja proble-
matica, em linhas gerais, volta-se para reflexdo
da imaginacio como fendmeno; em suas varias
manifestacdes discursivas, abarcando os espagos
onde as imagens estao presentes.

Apesar das perspectivas poética e representativa
nao serem necessariamente antagonicas no interior
do Imaginario, esse artigo apresenta aspectos de
uma leitura poética das imagens, acreditando que
dessa forma mantemos o potencial estético e dis-
cursivo do imagético, contribuindo na constru¢ao
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de um conhecimento ctiativo e indisciplinado’.
Sobretudo pelas imagens poéticas transitarem pela
dimensdo da novidade, conduzindo o leitor por
veredas desconhecidas pelo cientifico.

Hssa proposta de leitura poética da narrativa
literaria é amparada pela fenomenologia da
imaginacio de Gaston Bachelard (2009; 2008;
1989), a qual 1€ as imagens em devaneio poético
(também conhecido pelo filésofo como sonho
acordado). E no devancio poético que as ima-
gens adquirem seu carater césmico, sentidas
em sua polifonia e descritas com caracteres a
compor significados multiplos.

O devaneio poético s6 é possivel para o
sonhador vigilante, aquele capaz de dialogar dire-
tamente com a imagem desejada, agindo e sendo
agido pela sedugao imagética. Assim, no devaneio
poético, a imagem ¢é meditada no instante de sua
criacdo, tomando outras propor¢oes quando o
sonhador passa a revisita-la ulteriormente. Nao
¢, portanto, uma imagem presente No incons-
ciente: “A imagem poética ilumina com tal luz a
consciéncia, que ¢ vao procurar-lhe antecedentes
inconscientes” (BACHELARD, 2009, p. 3).

As imagens do inconsciente sao de natureza
distinta das imagens poéticas. No inconsciente
brotam as imagens que dao vida ao sonho
noturno, arrebatando o sonhador sem seu
consentimento na elaboracio de uma narrativa
onirica balizada inconscientemente, porque
o devaneador nio dialoga com as imagens
para estipular o inicio e um fim da construcio
dessa narracio. No sonho noturno as imagens
parecem ao sonhador como algo descontrolado,
distante e sem sentido.

Diferente do ocorrido com as imagens
poéticas, com as quais o individuo se sente parte
indissociavel da narrativa imagética, tecendo
juntamente com as imagens um entendimento
singular. Por isso nas obras bachelardianas
dedicadas a imaginagdo poética, o filésofo das

3 A noc¢io de um saber epistemologicamente indiscipli-
nado ¢ de inspiracio moriniana, na qual ele apresenta uma
proposta metodolégica que libera os saberes das barreiras
disciplinares impostas pelo paradigma cientifico moderno.
Para uma leitura mais acurada, vide Morin (2012; 2011).
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imagens polemiza com psicanalistas e psicolo-
gos a respeito da leitura das imagens poéticas,
visando retirar o peso do inconsciente comu-
mente vinculado as imagens do sonho noturno.
Consequentemente, as imagens do sonho
noturno sao lidas pela causalidade do incons-
ciente, e as imagens poéticas vislumbradas com

o potencial criador do devaneio poético®.

infancia onirica entre as paginas
de o meu pé de laranja lima

Assim, o palco escolhido para desfrute desse
devaneio poético estd nas paginas do romance
O Men Pé de Laranja Lima (1995). Quando
escolhido, identificou-se logo a carga poética
das imagens literarias (BACHELARD, 2008b)
que dio vida as personagens dessa célebre obra
da literatura brasileira.

O romance foi escrito em 1968 por José
Mauro de Vasconcelos (1920-1984) e, embora
nio tenha sido sua primeira produgio, foi o
trabalho que mais deu visibilidade ao autor.
Traduzida para 52 linguas e publicada em 19 pai-
ses, O Men Pé de Laranja Lima foi adaptado para
o cinema duas vezes e visto em trés telenovelas
(ARALDO, 2013). A primeira versao cinema-
tografica do romance foi dirigida por Aurélio
Teixeira com lancamento em 1970, assim como
a segunda edicio filmica ¢ de 2013, contando
com a direcio de Marcos Bernstein e roteiro de
Melanie Dimantas (RIZZO, 2013).

Antes de O Men Pé de Laranja 1ima brotar,
vieram Banana brava (1942), Barro branco (1945),
Vazante (1951), Arara vermelha (1953), Arraia
(1955), Rosinba, minha canoa (1962), O grandao das
praias (1964), Coragao de vidro (1964). Depois O
men pé de laranja lima (1968), continuando com
Rua descalea (1969), Paldcio japonés (1969), Farinba
drfa (1970), Chuva criouta (1972), O veleiro de cristal
(1973), Vamos aquecer o sol (1974) que é conside-
rada uma continuagdo de O Men Pé de Laranja
Lima, dentre outras.

4 Para maiores esclarecimentos acerca da fenomenologia da
imaginacio, consulte Bachelard (2009; 2008; 1989).
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Carregadas com uma afetividade aprazivel, as
imagens literarias de O Meu Pé de Laranja Lima
convergem para a narracio da infancia de Zezé,
protagonista da obra em questdo. Imerso em
um contexto de privagdes material e afetiva, o
menino encontra estratégias para burlar as difi-
culdades vividas cotidianamente, reinventando
sua realidade com ideias e imagens presentes no
mundo imaginado por si.

De sua imaginacio brotam morcegos, cava-
los, paisagens do futuro, personagens de cinema,
desejos de morte, indios e cowboys em bang bang,
personalidade para coisas e objetos, ou seja,
um mundo infinito de personagens e situacoes.
E com tudo isso que um dia Zezé se encontra
com um pé de laranja lima, dando inicio a uma
amizade que deu Animo ao menino.

Embora O Meu Pé de I aranja Lima seja uma
obra classificada como autobiografica por tratar
da infancia de José Mauro (PAIO, 2011; CRUZ,
2007), entendende-se que ela pode transcender
o rastro da autobiografia, pois amparadas nas
imagens poéticas’. Os tracos autobiogtrificos s6
viriam colocar uma camisa de forca nas imagens,
impedindo-as de comunicar poeticamente ao
leitor por estarem subjugadas pela sombra da
histéria de vida de José Mauro.

Nio se nega a influéncia da autobiografia
na constitui¢do do romance, elemento presente
desde as primeiras péaginas do livto quando
o autor cita pessoas que deixaram marcas sig-
nificativas em sua vida. Essas pessoas também
integram a narrativa romanesca:

Meu preito de saudade para o meu
irmao Luis, O Rei Lufs, e minha irma

Gloria;

Luis desistiu de viver aos vinte anos e
Gloria aos vinte e quatro anos também

achou que viver nao valia mesmo.

5 Caso deseje informagdes sobre a histéria de vida de José
Mauro, consulte Lima (2008), Paio (2011) e Cruz (2007).
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Saudade igual ainda para Manuel
Valadares que mostrou aos meus seis

anos o significado da ternura ...

— Que todos descansem em paz! ...

(VASCONCELOS, 1995, p. 5)

Além do pé de laranja lima, Luis, Gloria e
Manuel Valadares (o Portuga) eram os seres mais
amados por Zezé e José Mauro. Certamente O Mex
Pé de Laranja Lima pode figurar enquanto narrativa
autobiografica, havendo intmeras associagOes
da vida do autor com a obra citada. Contudo,
reitera-se, pode-se fazer outra leitura do romance,
partindo das imagens literarias para construir uma
interpretacdo poética que traga a infancia de Zezé
como o grande norte reflexivo de nossa leitura.

Contudo, nao se trata de uma infancia his-
toricizada, vinculada a determinada conjunta
social e politica, mas sonhada, isto ¢é, vivenciada
no devaneio poético. O enredo de O Men Pé de
Laranja 1ima esta ambientado nos anos 1920
(FREITAS, 2012), de modo que os cenarios car-
regam oOs tragos constitutivos dessa conjuntura
historica. Porém, a infancia descrita pelo poético
deixa de lado as associacdes com a infancia de
José Mauro, abrindo espaco aos devaneios infan-
tis (BACHELARD, 2009) a partir de imagens
poéticas inspiradas pela narragao de Zezé.

O desfrute da imagem poética nao é possivel
quando esta vinculada a historia de vida de um
autor, ao contrario, quanto mais a imagem se
distanciar de interpretacOes pré-estabelecidas,
maiores serao as chances do leitor vivenciar
a primitividade poética inerente a imagem
(BACHELARD, 1989). O que nio acontece
quando o individuo busca associagoes diretas
entre imagem e autor:

De um modo geral, o que é que uma
biografia pode dar para explicar uma
obra original, uma obra nitidamente
isolada, uma obra em que o trabalho
literario ¢ vivo, rapido, bloqueado, da
qual, por consequéncia, ¢ expulsa a vida

quotidiana? Estamos pois em presenca
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dessas obras que sdo megativos da vida
positiva. Nenhum revelador as pode
recuperat. B preciso entende-las no seu
proprio sistema como se compreende
uma geometria ndo-cuclidiana na sua
propria axiomatica. (BACHELARD,
1989, p. 78, grifos do autor)

Com a lente do bidgrafo a obra esta conge-
lada, perdeu seu movimento porque as imagens
pouco se expressam, deixaram de comunicar para
descrever narrativas estaticas — todas com inicio,
meio e fim bem definidos. Porém, quando o
discurso imagético ¢ lido em devaneio poético, a
originalidade da obra insurge, deixando para tras a
repeticio comum as representacdes conceituais’.

E dessa forma que se da vida propria a
infancia de Zezé, trazendo as imagens de O Mexn
Pé de Laranja 1.ima como manifestagoes de uma
leitura poética. Tamanho é o pulsar do menino,
que em alguns momentos nio se sabe se é o
leitor a escrever ou Zez¢ a falar por esse leitor.
Estamos em perfeita simbiose nesse passeio
onirico, inexistindo uma linha que demarque os
devaneios de Zezé e 0s nossos.

Conduzidos metodologicamente pela feno-
menologia da imaginacdo, as imagens literarias
encontradas em O Mexn Pé de Laranja Lima levam
aos devaneios voltados a infancia — tendo
em vista que Zezé fez construir reflexdes em
torno do universo sociocultural da crianca,
assim como tratar os elementos pertencentes a
infancia onirica (BACHELARD, 2009) — fosse
pelas histérias contadas ao seu irmao menor,
seus dialogos com o pé de laranja ou os passeios
no carro do Portuga.

HEssa infancia onirica trata-se de uma constru-
¢do arquetipica de inspiragdo junguiana, caracte-
rizando-se pela relagdo que a imagem criadora
possui com o inconsciente coletivo. Dessa forma,
o arquétipo da infancia detém caracteristicas vol-
tadas para a felicidade, liberdade, alegria, solidio

6 Nessa discussio, o conceito surge como contraponto
a imagem poética. Se nesta encontra-se a amplitude da
novidade, com o conceito estd o pensamento hermético,

repetitivo, delimitado (BACHELARD, 2009; 2008).
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— estando 2 leitura arquetipica instigada pela ima-
gem poética, nao se tratando de uma reproducao
mimética: “Os arquétipos sio, do nosso ponto de
vista, reservas de entusiasmo que nos ajudam a
acreditar no mundo, a amar o mundo, a criar o
nosso mundo.” (BACHELARD, 2009, p. 119).
Consegue-se observar essa infancia arque-
tipica por todo o romance: uma das vezes ¢é
quando Zezé, em seus excessos de melancolia,
entoa uma musica cantada para dentro, intet-
rompida por seu irmao mais velho (Totoca):

Até agora aquela musica me dava uma
tristeza que eu ndo sabia compreender.
Totoca me deu um puxao. Eu acordei.
— Que ¢ que vocé tem, Zezé?

— Nada. Tava cantando.

— Cantando?

~E.

— Entao eu devo estar ficando surdo.
Sera que ele nao sabia que podia cantar
para dentror Fiquei calado. Se ndo sabia
eu nao ensinava. (VASCONCELOS,
1995, p. 13)

Zezé fazia uso da imaginagdo enquanto mola
propulsora de reinvencao da realidade, pois suas
vivéncias estavam imersas em privagoes — fossem
materiais ou afetivas. Contudo, a todo instante
esse seu potencial onirico era podado, fosse pelo
puxio de Totoca, que liberta Zezé de seu sonho
cantado ou pelo descrédito que seus familiares
davam as historias contadas pelo menino.

Ao se remeter a infincia onirica, vislumbra-
-se a possibilidade da reimaginacio mediante as
imagens poéticas, através das quais se revive uma
experiéncia infantil balizada pela memoria e pelo
devaneio poético, constituindo uma memoria-
-sonho: “Se quisermos participar do existencia-
lismo do poético, devemos refor¢ar a unido da
imaginac¢do com a meméria.” (BACHELARD,
2009, p. 114). Consequentemente, a infincia
onirica ¢ vivenciada mediante o devancio poé-
tico, que se diferencia da experiéncia unicamente
memorialistica, a qual possibilita apenas uma
experimenta¢ao reprodutiva da imagem.
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Por isso que Bachelard apresenta essa infan-
cia arquetipica enquanto produto do devancio
poético, e nio condicionada por uma idade
cronoldgica: “Em nos, ainda em nos, sempre em
nés, a infancia ¢ um estado de alma.” (2009, p.
125). Essa crianga arquetipica ¢ revivida quando
se 1¢é poeticamente as imagens que nos remetem
para uma infancia sonhada, a qual é fruto do
amalgama de nossas memorias da infancia com a
imaginag¢do. De modo que o devaneio poético se
da mediante a interlocugao meméria-imaginagao.

E neste espirito que se ouve ouvimos a voz
de Zezé nos conduzir por dialogos, situagdes
e momentos interpretados com a poténcia das
imagens em devaneio poético. Se no pensa-
mento bachelardiano a integralidade ¢ a sintese
do racionalismo cientifico (diurno) com a meta-
fisica poética (noturno), formando o chamado
homem das 24 horas’, pede-se aos leitores de O
Men Pé de Laranja Lima que acompanhem as pagi-
nas romanescas com uma visao em lusco-fusco,
sendo iluminado pela clareza do racional e a
sombra do poético, concomitantemente. Assim,
a infancia de Zezé podera ser reinventada toda

vez que o leitor se abrir ao devaneio poético. )










na promessa da ben¢do em sua descendéncia,
acalanto para seus dias presentes.

Em Poemas e Crinicas (Eu nao sabia que doia
tanto), sua dor torna-se palpavel no ritmo dos
versos ¢ no entrelacamento das oracoes refle-
xivas e reveladoras das belas cronicas e cartas.
Sua alma ¢é exposta através da palavra com toda
a sua sensibilidade e ardor. Desnuda-se para o
leitor. Provavelmente arrancard desse um intimo
desejo de solidariedade e consolo pelo seu pesar
tao marcante nas proximas paginas.

A obra encontra-se dividida como sugere
o titulo em duas partes, poemas ¢ cronicas.
Ha poemas das lamentacOes, das pessoas e
autobiograficos. O autor conversa com secus
entes queridos, compde com seus amigos e para
seus amigos. H4 um encontro de sentimentos,
de emocoes e de convivio, mescla de amizade,
compreensao, identidade, amor.

Nos poemas das lamentagbes, ascende um
clamor em suplica, na confianca que ha na espe-
ranca da promessa. Essa reforca o significado da
palavra lamentacao. Torna-se forte. Completa.
Seu estilo é rebuscado no amago de cada palavra
a reforcar o sentido da imagem da emogdo moti-
vadora da criacio. Assim, tornam-se corpo vivo,
energético. Vestem-se em imagem figurativa de
muitos tons. [luminam a dor, a negagio, o aparen-
temente irreversivel e, ao toca-lo com a esséncia
maior, completam-se na resposta metaférica da
espera que aguarda 0 momento para realizacao da
felicidade. Nao ha uma dor s6 por existir perma-
nentemente. Ela amadurece e descobre alegria em
novos existires com a eternidade do sempre.

Descendente da linhagem dos habilidosos
negociadores e eximios diplomatas da cultura
fenicia. Seres destemidos. Ousados desbravado-
res de mares e oceanos no caminho de longinquo
horizonte com seus mistérios e segredos ocultos
a visao dos que permaneciam no conforto de
suas casas sem qualquer perigo, reféns de seus
medos e 6rfaos de enriquecedoras e fantasticas
aventuras. Eduardo descobre-se, revela-se, parti-
lha e comunga sua poética com o universo.

A cada embate, a forca da palavra
realiza-se no poeta escrevinhador e, incansavel,
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ele publica espinhos e rosas do seu elaborado
vernaculo da alma.

Atavia-se com sua verve. Homem e palavra,
fusao. Tornam-se unicos. Revela-se no sémen
da palavra e expde toda a alquimia do verbo.
Indumentaria reforcadora da sua personalidade,
dos seus sentimentos, dos seus sonhos, das
suas desilusoes, dos seus cantares fruto de sua
emotividade e vivéncia.

A palavra o redime. Purifica. Salva.

Em sua jornada anterior aos dias atuais,
aportou em cais diverso. Encontrou-se nas
palavras de Engel e Mark, aprofundando-se na
dialética do materialismo social. Partiu para a
luta por principio enquanto abandonava suas
brincadeiras provincianas e os preceitos espi-
rituais absorvidos na infancia pela transmissao
familiar. Repentinamente, no caos imposto a
comunidade humana, descobre-se na maturidade
da vida, sem qualquer explica¢do, encontra-se na
dor do vazio e depara-se com o incompreensivel
da compreensio do Verbo. Seu substrato e fiel
companheiro. Descobre enfim a possibilidade
que ha no impossivel consolidado pela palavra.
Sua poética encontra novo momento. Os con-
trastes da vida e as dores das perdas.

Em seu novo alvorecer literario, o autor
Eduardo Gosson lega ao leitor sua saudade; sua
dor, sua tristeza, sua esperanca. Seu abandono e
sua confianca na chama da fé.

Poemas e Crinicas (Eu nao sabia que doia tanto) é
um convite a metamorfose espiritual. Sao dife-
rentes caminhos seguidos pelo ser na busca do
seu Hu pleno. Em busca da razao simples, mas
tao necessaria do existir.

A beleza estética e o conteddo da obra
possibilitam ao leitor interessante e prazeroso
contato reflexivo com o eu poético do escritor.
Sdo poemas e cronicas minimalistas. Sintese do
universo do sentir. Leitura individual que se uni-
versaliza. Textos concisos e de fina elaboracio,
redigidos para preencher o espirito e o préprio
vazio interior provocado pela dor ou pelo
racionalismo material. Sio profundos como o
préprio oceano e, a0 mesmo tempo, conclusos
com a sabedoria do ponto final. Definitivamente
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belos e completos em suas mensagens.

Eduardo Gosson, enquanto ave do pensar é
um andarilho incansavel da palavra.

Poemas ¢ Crinicas (Eu nao sabia que doia tanto)
foi gratado com a tinta do amor. Sua esséncia
resume-se em um contexto unico, simples, base
da sociedade humana: “Familia”. Nele ha intrin-
seco um enorme valor, tanto literario, quanto
humano. Cimento do homem.

duas - com amor e poesia

Do universo literario potiguar, germinado
e frutificado na poesia esmeraldina do vale do
Ceara-Mirim, gleba de bardes canavieiros e
linhagem literaria de fidalguia, brota a nobre
caneta poética de Janilson Dias de Oliveira.

Excelente artifice, que ¢, comprovadamente
pelos testemunhos de suas comendas, louros e
honrarias. Oriundos dos quadros da Engenharia
do Rio Grande do Norte (UFRN) e com raizes
profundas na Escola de Artifices de Natal
Posteriormente elevada a Escola Industrial,
Escola Técnica Federal, Centro de Ensino
Federal de Tecnologia e, atualmente, Instituto
Federal do Rio Grande do Norte. Janilson Dias
de Oliveira consagra-se também como artifice do
poema ao brindar o publico com vasta produgio
de obras solo na linguagem dos versos falantes a
alma desde que labuta na 4rdua seara da palavra.

Com amor e poesia, recheia seus dias e suas
noites incansavelmente para prazer do seu leitor,
que se depara com temas que varrem, desde a
sua sensualidade quente, viaja por estradas flo-
ridas com saudades, beijos, desejos, humor com
pontadas de nostalgia, sentimento que empresta
a presente obra seu sugestivo titulo.

Nostalgia nasce fluida pela energia eferves-
cente da criatividade e talento do autor que con-
vida a um passeio leve e descontraido, por vezes
bem-humorado na travessia de seus sentimentos
e emogdes desfolhados com carinho pelo brilho
da sua poética materializada na presente obra.

113

Escreve cancao nas “.. folhas perfumadas
das flores” e canta seu amor. O amor que teve,

que tem, o amor ideal para sua alma de poeta
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habitante no nirvana das letras e dos sonhos.

Em seus versos, busca ir além da razdo e das
fronteiras da imensidao de um universo intimo,
proficuo e encantador em suas cores e falas.

Mergulha em suas questdes de alma e razao
ao declarar com forca em verso.

A poética de Nostalgia é forte, mascula, viril,
quente, ardente, sensivel. Tem por baluarte a
sensibilidade, o carinho, o afago presente no
coragao do poeta Janilson Dias de Oliveira a
se desmanchar fagueiro sobre seu amor, sua
praia, seus dias e noites, suas contemplacOes ¢
principalmente seus sonhos. Esses resgatados
nas velas translicidas da saudade, porém deixan-
do-o seguir sem magoas, sem dores por Novos e
fantasticos horizontes.

trés - forca da palavra

As paginas da obra Fragmentos de men Eu
revelam, uma a uma, a forca da palavra do poeta
potiguar Carlos Magno de Souza amadurecida
em suas “Manhecencias” na calgada da vida.
Caminho presente de evolucio espiritual e inte-
lectual que ele ricamente vivencia e compartilha.

Com desenvoltura e sem qualquer resquicio
de pudor, abre o oceano de sua alma e pesca
as palavras, palavra a palavra, para o banquete
nupcial com o leitor.

As letras e a emog¢ao apropriam-se da pala-
vra. Essa evolui, encorpa-se poderosa. Toma
forma e faz-se necessaria como o pao e o vinho
a emprestar energia ao poeta, esteta do seu id.

As metaforas, os pleonasmos, as hipérboles
do existir do poeta estio miscigenadas ao suor
que pinga dos seus poros caudalosamente em
gotas de amor e imagens poéticas.

A marcante personalidade do autor, forjada
nas pedras do Potengi pela persisténcia da agua,
realca-se em Fragmentos do men En pela palavra
forte, crua, despida. Palavra reveladora do Eu
intangivel, tangenciado pelo espirito da poesia
a tracar rede em seus gestos, em sua lingua,
em sua maneira de ver as pessoas, as coisas, 0s
sentimentos, as relacoes, a amizade. A sua forma
peculiar de se apropriar e revelar a esséncia de
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cada ser em seus estilhagos repartidos e oferta-
dos em versos.

Fragmentos de men Eu torna palpavel o espirito
de seu autor. Esse foi alicercado em valores
ferrados a fogo e brasa nas masmorras do
subconsciente, tio consciente da critica a reali-
dade perversa, pervertida, que mata; que suga;
que estropia; mas que apresenta gratificantes
momentos de encontro, de realizacio, de pureza
na inocéncia que ha nos pedagos de cada um.
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